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JACINTO GUERRERO

ace cincuenta anos, el 15 de septiembre de 1951,

moria en Madrid Jacinto Guerrero, uno de los Gltimos

representantes de la tradicién de la zarzuela en el siglo
pasado. Autor de titulos de éxito extraordinario, como La
alsaciana, Los gavilanes, El huésped del sevillano y La rosa
del azafran, Guerrero encarné un fenémeno en trance de
desaparicion: el del compositor teatral que alcanza en vida
una fama multitudinaria. La facilidad y rapidez con que
componia puede que deslizasen parte de su masica hacia
una vena mas superficial, sobre todo en las obras
pertenecientes al género de la revista, pero su legado
merece ser recordado y estudiado. A ello dedicamos el
presente dosier.

Coordinacion y colaboracion:
Fundacidn Jacinto e Inocencio Guerrero
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JACINTO GUERRERO

GUERRERO A TRAVES DE LA PRENSA

“Es un hombre encantador, muy sencillo y campechano, lleno de simpatia y cordialidad, a lo
que podemos anadir: ... y trabajador infatigable”. Frases como ésta son definitorias de lo que el
gran publico e incluso el pcliO({isla y critico expresaban al referirse al maestro zarzuelero y de
revistas que planté sus reales en Madrid, procedente de Toledo, un afio tal como 1914 y nos
abandoné, con muy pocas ganas, en una madrugada de septiembre de 1951, sin poder realizar

un gran proyecto que se estaba trabajando a pulso.

Primera fotografia de Jacinto Guerrero con la banda de Ajofrin, hacia 1901

os proponemos hacer un retrato del maestro,
nacido en Ajofrin en 1895, por los articulos de la
prensa de la época y sus propias declaraciones,
por otra parte muy abundantes. Lo cierto es que
este material daria para confeccionar un libro, dado que
se llegd a escribir abundante literatura periodistica, pues
Jacinto Guerrero era hombre tan asequible que nunca se
negaba al didlogo con cualquier medio de comunica-
cion. Siempre se manifesté amigo de la prensa: Guerrero
sabia que este medio era vehiculo imprescindible para la
difusion de su obra y un mayor acercamiento a ¢se
publico que leia lo que sobre €l se publicaba con tanta
pasion como aplaudia sus obras
Expuesto esto y sabida esa abundancia de testimo-
nios y referencias, nos limitaremos al breve retazo que
nos lleve en pocas cuartillas a reflejar algunos aspectos
de su personalidad, constantes estrenos y reiterados €xi-
los, proyectos ¢ mquw(udcs, no sin antes constatar la
existencia de dos soberbios retratos que sobre el musico
en cuesudn hicieron Josefina Carabias, mujer de inteli-
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gencia singular, en la biografia ritulada El Maestro Gue
rrero fue ast, y Luis Fernandez Ardavin en el prélogo a la
misma. Ambos, en estrecho contacto con su figura. Fl
primero de ellos es un sustancioso relato de saleroso y
sencillo estilo. El segundo, intenso, humanisimo, cuyo
autor teme faltar a la objetividad: “Ignoro si, queriendo
ser fiel, se le parece o no". “Era la voz subconsciente de
los wlleres y los obradores, de los bares y los cafés, de la
calle ruidosa y de la tradicional barriada”

Poemas para el masico

Homenajes en verso tampoco le faltaron. Caido ha en
mis manos un poema mecanografiado con la dedicatoria
manuscrita: "Con un abrazo y en €1, toda mi cordial
admiracion” que firma Fernando De’ Lapi con fecha 16
XI1-1950.

Hermoso poema que capta toda una vida, obra y
caricter de un trabajador incansable como don Jacinto,
que su autor Utula, Sigue cantando. ..



Ti al pie del facistol,

oiste en las tardes de i catedral

cantar a las figuras de aquel viejo vitral,
entre ¢l oro y la pirpura de la puesta de sol

Después, o quizds antes,

la venta y el camino

del ingenioso hidalgo don Miguel de Cervantes:
posadas en que fingen las damas ser fregonas

y, al par que oma el tablero de una mesa de pino
la jarra del buen vino

de Yepes, con las mozas retozan trajinantes

y alternan con vihuelas y naipes las tizonas.

Cantos de rueda y ronda, muisica ingenua y nimia;
tonada del ganin,

jota de la vendimia,

copla en que se deshoja la flor del azafrin

Trenza de pleita; ronda de encaje de bolillos

en que ya te sugieren marimbas los palillos

con que juegan las pulcras viejecitas de Almagro
Floripondios y bichas de las lagarteranas,

y tonadas del agro

por el viento que barre tapices amarillos

y cada noche adorna de rosas las ventanas. ..

Rumor talaverano y alfarero;

queja del Tajo, limpio como hoja de espadero
su templado cristal.

Y el aire y el donaire del maestro Fray Gabriel,
que mezcla farsa y vida en el papel,

bajo la sombra de su cigarral.

Todo esto lo escuchaste y lo aprendiste.

Lo prendiste, mejor, a tu violin de mozo;

cuando el hambre no te hizo ser malo ni ser triste,
y era rubio en tus facies de falsetista al bozo

Tu muisica a la vez antigua y nueva,

villanesca y mundana, pero siempre jocunda,
trae de un salto al asfalto, fragante olor a gleba,
savia viva y fecunda

Mas, sobre todo, es tuya: sélo a Dios se lo debes
Nadie como ti puede repetir, con Alfredo
de Musset, que en  propio verso bebes,
aunque en él no se escancie sino un dedo

Luminarias de sol de campo y de plazuela
ardiendo estan, Jacinto,

en los bambalinones de i tablado: plinto
a Peribanez liricos e Isidros de zarzuela

jAlbricias, domador del Exito inconstante!

Profesor, mads que tu orquesta, de Energia,
que con hombros de atlante

levantas rascacielos al aire en la Gran Via.
Viajero siempre en ruta,

que acompanas tus pasos del compas de un andante

y una palanca hiciste de tu maga batuta

Sigue, sigue cantando, prédigo de armonia,
como el rio y el pdjaro y el viento y la cigarra
Un son arranca al roto pecho de la guitarra,
Y por ti y por Espana tendrd el mundo alegria

JACINTO GUERRERO

Rico por trabajador,
enamorado y soltero,
espléndido y ahorrador
por dentro cavilador

y por fuera bullanguero.
Y el segundo admirador
que, como compositor,
tnene Jacinto Guerrero,
no puede ser el primero
porque le cabe ese honor
a Federico Romero.

Retrato personal

Sin duda, Josefina Carabias fue del gremio periodistico
quien mds contacto pudo tener con Guerrero. En el
Informaciones, periodico en el que trabajaba desde
1951, del sibado 15 de septiembre de ese afo, dia de la
muerte del musico, la citada indica: “Vi por tltima vez a
Guerrero antes del verano. Me llamé a gritos como hacia
siempre”, “A mi me gustaba mucho hablar con el maes-
tro Guerrero porque €ra como yo, un ser que amaba con
delirio a su patria chica, dentro de su patria grande, v,
digimoslo con termura, un paleto insobornable. La con-
quista plena de Madnd no habia alterado su acento nartal
ni la costumbre de hablar de su pueblo como si hubiera
salido de €l la vispera a hacer el servicio militar”, Luego
resalta aspectos de la vida del maestro, su ninez, y anos
jovenes, resumen de entrevistas anteriores, Guerrero
rememord sus seis anos: ...y mi padre, que era el direc-
tor de la banda de musica, me llevaba con €l para que
tocara ¢l bombo (en la banda de Ajofrin). Por cada

Vestido de monaguillo en su época de estudiante en la Catedral de
Toledo, hacia 1910

En prensa también le rindié Homenafe al Maestro otro
admirador y libretista con este cono retrato:
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JACINTO GUERRERO

En Lagartera, 1928

actuacion me daba una pescta®. Después lo llevaria su
madre a Toledo, una vez muerto su padre, y seria mona-
guillo. Por su buena voz y mejor oido ascendio a “seise”
de la catedral. Una de las épocas mis felices de la vida
del maestro, ya en Madrid, fue aquella en que tocaba ¢l
violin ¢n el Teatro Apolo: “Ganaba cuatro pesctas dia-
rnas, pero vivia como un rey. Paraba en una casa de
huéspedes donde por diez reales me daban habitacion,
desayuno, dos comidas de tres platos cada una, con pan,
vino y postre. Tenia derecho también a utilizar el piano
de la sala para ensayar las cosillas que vo iba escribien
do, y ademas me dejaban salir los domingos con la don
cella. Tbamos al cine y a la verbena”™, A la pregunta de
cuinto dinero habia ganado con la musica, respondio:
“No tengo ni idea, porque nunca se me ha ocurrido
ponerme a echar cuentas. Este lo sabrd —senalando a
Torres del Alamo-, que conoce bien las liquidaciones de
la Sociedad de Autores”. La respuesta no se hizo esperar
-1 Quince millones de pesetas!” —respondio Torres del
Alamo. “jPareces un nino del colegio de San Hdefonso
voceando el gordd..." -contestoé el maestro con una car-
cajada. Quince millones que se los habia gastado inte-
2ros. “Yo tengo un agujero en cada mano... Todos dicen
que gasto mucho, pero no se hacen cargo de que uno
tuene la mar de compromisos. Fijese, yo soy un hombre
lleno de amigos. jDios me los conserve...! Pero lo malo
es que a veces no me los conserva, v hay semanas en
que se me mueren tres. jYa tiene usted ahi tres coronas!
Luego estd el capitulo de bodas. En primavera y otono
se me juntan ocho o diez bodas todos los meses... No
hablemos de los amigos viajeros que llegan a Madrid. A
esos hay que llevarles de excursion a Toledo, convidar
les a perdices... Por tltimo, estd un capitulo principal de
gastos: los puros... Entre los que doy y los que fumo,
calcule usted una docena diaria. A 25 pesetas cada uno”
A la pregunta de por qué no se habia casado: “Pues en
primer lugar, porque no he tenido uempo. ;Usted sabe
la vida que yo llevo? Sospecho también que no hubiera
encontrado con quién, porque reconozco que como
hombre de hogar yo hubiera resultado de lo peorcito...
Por dltimo he vivido tan feliz siempre con mi madre, mi
hermana y mi sobrino que... me daba miedo querer
aumentar esa felicidad™.

Conforme iba siendo un triunfador, la prensa fue
ocupdndose cada vez mis de €l en las diferentes etapas
de su existencia., intensificaindose, sobre todo, en el
periodo de posguerra. En la década de los veinte obser-
vamos varios articulos en periodicos a raiz de sus anos
espléndidos. Son los anos de la creacion de sus mas
famosas zarzuelas cuyos €xitos le cambian ¢l panorama
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En la Solana, recogiendo cantos populares para La rosa del azafrin, 1930

familiar. Se estrenan: La alsaciana (1921), La monteria
(1922), Los gavilanes (1923), La sombra del Pilar (1924),
El huésped del sevillano (1926), El sobre verde (1927), La
orgia dorada (1928), Martierra (1928). En prensa se
habla del Hay que ver de La monteria que “salta a la
calle, popularizado por los organillos, por las pianolas,
por las orquestas de ciegos... Sustituye, en la populari-
dad al Soldado de Napoles, del maestro Serrano”, Guerre-
ro con La monteria ve cambiar su vida. “Paga ¢l traje de
smoking que se habia hecho para el estreno. Y se muda
desde aquella buhardilla en la calle de la Luna a un piso
mejor, en la calle de Alberto Aguilera. Y tene su pnmer
coche. Y hace su primer viaje a Paris (donde estrena la
revista franco-espanola, Paris-Madrid -1929- en la que
intervendria Raquel Meller)...". En julio de 1925, Marti-
nez de la Riva publica en Blanco y Negro en la pigina de
la vida teatral un comentario de dos piginas que titula,
El maestro Guerrero y su automaévil en la que comenta
Guerrero la fortuna conseguida en “tiempo de fox”, es
decir, hecha aprisa, v las ganas de poseer un automévil:

no por mi, ni por lujo, ni por ostentaciéon, no. Sino
por mi madre”. Habla también de la influencia de las
musicas de moda.

En ¢l Liberal de Sevilla del 21-X11-1927, Antonio
Olmedo publica una breve charla con los autores de la
revista Ole ya, que se estrenaria al siguiente dia en el
Teatro Duque. Curiosamente se habla de las camisas liri-
cas de Guerrero. Miximo Meyer, empresario del teatro
sevillano, desvela que el maestro toledano en algunas de
sus camusas, en lugar de sus iniciales, lleva bordadas
ademds de la clave dé sol o de fa, las cuatro notas con-
venientemente situadas sobre un pentagrama. Indican
que es la Unica supersticion que tiene y que se las pone
en los dias de representacion de sus obras. También en
Wundo Grafico del 27-VII-1927, José Montero Alonso
entrevista a Guerrero de sus estrenos y éxitos, asi como
el anuncio de una gira por América que efectuaria en
1930 entre el 6 de junio y el 19 de octubre, por diversas
ciudades argentinas, junto con dos companias, una de
zarzucla y otra de revista.

Matilde Munoz en Estampa en 1928 publica una
entrevista a tres columnas que titula: La mujer en el
hogar de los bombres célebres. Jacinto Guerrero y su vie-

Ja. En ella el hijo habla de la madre y en otro aparte la

madre habla del hijo. Destacable es el mutuo amor que
s¢ demuestran. La madre le insta a que escriba mas zar-
zuela y abandone la revista. Jacinto por su parte indica
que “entre mi hermana y ella (la madre) administran mis
bienes, reglamentan mi trabajo... pendientes del teléfo
no, ellas son también las que pegan los sellos en los dis-
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sacra mas geniales del siglo XVIII. El Ensemble Aradia
toca bajo la batuta de Uwe Grodd, cuya anterior
grabacion de musica de Vanhal (8.554341) recibio el pre-
mio Cannes Classical Awards 2000 en la categoria de
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JACINTO GUERRERO

cos de gramé6fono que tienen impresionadas obras mias;
las que se ocupan de los rollos de pianola, y las que en
el gobierno de la casa saben hacer de una peseta dos,
como suele decirse

La etapa final

De 1930 a 1940, seran los estrenos de La rosa del
azafran, La fama del tartanero (1931), La Cibeles (1936),
su primer viaje a América, la construccion del Teatro
Coliseum y su entrada en ¢l mundo cinematogriafico y
miembro fundador de CEA. Con motivo de la guerra
civil s¢ exiliard a Paris, componiendo diversos cuplés. El
estreno en el Teatro Calderén de Madrid, de La rosa del
azafran, se veri reflejado
en la crénica de teatros de
El Liberal, que con fecha 15-
IV-1930 dard cuenta de su
éxito. Crénica inteligente fir-
mada por Julio Gémez de
cuya partitura dird: “para
nuestro gusto, es la mejor
que hasta ahora ha produci
do Guerrero”, El 27 de mar
zo Popular Film en su
numero 191, ensalzard las
virtudes del popular compo-
sitor al musicar el primer
film sonoro en espanol en
los estudios de Londres, titu-
lado La cancion del dia, con
guion de Munoz Seca y
Pérez Ferndandez, a solicitud
del director britinico George
Berthold Samuelson, y que
sena estrenada en Madnd el
19 de abril en el Real Cine-
ma. Pelicula de hora y
media de duracion, en la
que Guerrero hace evoca
cion de la musica “del siglo
pasado y un pasodoble
espanolisimo... toda la parti-
tura tiene un corte popular
de melodia ficil. Destaca
una romanza de tenor y la
cancion central, el tema
esencial de la pelicula”

En ¢l diario de la mana-
na, Politica, editado por
Prensa Republicana S. A, leemos la declaracion del senor
Carreno Espana, presidente de la Junta de Espectaculos:
“Mientras yo esté aqui no se representarin obras de auto-
res facciosos”. Con motivo de la reposicion de Los gavila
nes, 1a quinta columna preparaba una maniobra. Final
mente en dicho articulo leemos cémo la zarzuela a la que
se hace referencia, no se llegé a representar por falta de
permiso. Muestra esto el concepto politico que el gobier-
no de la Republica o algunos miembros de ese gobierno,
tenian de Jacinto Guerrero. Sabedor de ello, se exilio,
evitando quizis el lamentable hecho que le ocurrié a uno
de sus colaboradores y amigo, como fue Mufoz Seca, y
en la tendencia opuesta a Garcia Lorca.

En los anos de posguerra, desde 1940 hasta su muer-
te, Jacinto trabajard en zarzuelas y revistas como la can-
cion del Ebro (1941), Loza, Lozana (1943), Cinco minu-
tos nada menos (1944) con mil ochocientas representa-
ciones. La blanca doble (1947), El oso y el madrorno
(1949), concluird la composicion de la masica para Gar-
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bancito de la mancha (1945), primer largometraje espa
nol de dibujos animados (Primer Plano n® 262 del 21-X
1945). Fallecerd su madre (1943), sufrird una interven
¢ién quirirgica en ¢l Sanatorio de Santa Alicia que le sal-
vard de la muerte, por un abceso intestinal, del que nos
da cuenta J. Carmona Victorio en columna de prensa
(1943). También Jacinto Guerrero ocupari distintos car-
gos publicos: Concejal delegado de la Banda Municipal
del Ayuntamiento de Madnd, primer musico que ocupa
este cargo (Ritmo n® 195, abrl 1946). Presidente de la
Sociedad General de Autores (1948), quinto de los masi-
cos que han regido dicha Sociedad, después de Chapi,
Vives, Barrera y Alonso. Marchard, junto a Moreno
Torroba a Nueva York para la firma del Convenio con la
Broadcasting Music, por el
que la masica espanola en
el mundo, serna lanzada en
discos, radios y ediciones
por los principales casas de
los Estados Unidos (Diario
Pueblo, 19-1X-1950). Final
mente, los peritdicos de la
época nos harin saber el
ultimo esfuerzo y proyecto
de Jacinto Guerrero para
proteger al género lirico
nacional. Meses antes de
morir ya habia declarado la
pérdida de cuantioso dine-
ro siendo empresario de
Companias teatrales. En
Informaciones, en columna
firmada por Angel Laborda,
el maestro expresaba la
enfermedad  grave que
sufria la zarzuela: “Catorce
mil pesetas diarias cuesta
presentar una zarzuela”™ y la
unica solucion era la sub
vencién o ayuda oficial
Intento que logra al presen
tar un pliego al Ministerio
de Educacién Nacional. En
el diario Madrid podemos
leer la noticia de la conce-
sion de una subvencion de
700.000 pesetas, a la que
anadira Guerrcro, por su
cuenta, un millén. Subven-
cién historica ésta, ya que
nunca nuestro género linco dispuso de tal, hasta enton-
ces, de organismos oficiales. Estos hechos nos lo revelan
también otras publicaciones como Informaciones del 2-
VII-1951, en el que el compositor en articulo titulado La
zarzuela resucita da cuenta de la temporada que esti
preparando para ser representada en el Teatro Albéniz y
que debia comenzar hacia finales de septicmbre. Con un
programa como: La Lola se va a los puertos, del maestro
Barrios con libro de los Machado. Dos obras en honor a
Chapi y Bret6n. El canastillo de fresas, de ]. Guerrero. El
diablo en Sierva Morena, de Moreno Torroba y Ardavin
También por la prensa sabemos que el maestro Guerrero
estaba escribiendo una épera titulada La Galatea, basada
en ¢l texto de Cervantes

Su repentina muerte llevé al traste todo lo previsto
De todos estos acontecimientos dieron cuenta todos los
periadicos del momento

Manuel Garcia Franco
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JACINTO GUERRERO

APUNTES PARA UN ESTUDIO

DE LA VOCALIDAD

La obra de Guerrero estd unida inseparablemente a la voz cantada. Con raiz en la tradicién
de la i;um zarzuela del XIX y hasta la revista, su musica se basa en un canto de firme base

melddica.

ronto sintié Jacinto Guerrero la llamada de la voz

cantada. Su estancia en ¢l Colegio de Infantes de

Toledo, donde su madre, recientemente viuda, lo

habia ingresado con 9 anos, le da la posibilidad de
ejercer como seise en la catedral y por tanto de acercar-
se a las piezas de canto llano y de polifonia, con las que
al parecer disfrutaba. Era el mejor terreno para que el
nino pudiera desarrollar su temprana vocacion musical,
que habia empezado en ¢l practicamente desde la cuna
escuchando a la banda de Ajofrin que dirigia su padre
Avelino y tocando muy pronto ¢l bombo y los platos. Se
entusiasmaba asistiendo a las funciones de zarzuela que
ofrecian en ¢l pueblo las companias ambulantes. Sus
nus importantes contactos son por tanto con ¢l mundo
de la voz, en el que mipidamente profundiza y donde a
la postre se habria de desarrollar su fundamental activi-
dad, Como era de esperar, aunque el mozo ya se mane-

Eugenia Zuffoli con Jacinto Guerrero en 1928
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jaba bien en el piano y ¢l violin, es vocal su primera
composicion, una Salve a cuatro voces, que ¢l mismo
dirige a sus companeros en la procesion de la Virgen de
la Esperanza de San Cipriano. El contacto de Guerrero
con la voz, y mis concretamente con el mundo lirico, se
acentuaria mas tarde a partir de su instalacion en
Madrid, a donde se trasladé en 1914 gracias a una beca,
porque al ano siguiente ingresa como violin en la
orquesta del Teatro Apolo, lo que le facilita la continua
audicion de las piezas mias célebres del repertorio y le
faculta para conocer los nuevos titulos de un género que
empezaba ya a entrar en declive, pese a que todavia
autores como Vives o Luna mantenian, como enseguida
haria el propio Guerrero, alto el pabellon. Es 16gico pen-
sar que el joven musico, que tenia la mente y los oidos
bien abiertos y despejados, fuera poroso a las influencias
algunas emanadas de su contacto con profesores como
Benito Garcia de la Parra y Conrado del Campo- que
venian de la vadicion y que pasaban, naturalmente, por
Barbieri, Chapi o Bretén, los autores mds impornantes de
la especialidad

Guerrero no inventa ni crea un lenguaje original para
la voz, que es en ¢l siempre una consecuencia directa de
su imparable vena melddica, la base y la razén de ser de
toda su produccion. En el compositor toledano se unian
dos vias esenciales que se dieron cita habitualmente en
toda la zarzuela, herencia de los procedimientos puestos
en prictica en los géneros anteriores, padres del género
lirico grande o chico (jicaras, entremeses, tonadillas): la
comica y la seria, La primera habia sido dominada
durante anos por los actores de cantado, por los tonadi-
lleros, cada vez mis habiles para adoptar elementos
derivados de la linca italiana, que invadio inclemente-
mente nuestro pais a lo largo de décadas -con el consi-
guiente desplazamiento y fagocitacion de las obras
autdéctonas. La segunda era la impuesta por esa presen-
cia transalpina, que, curiosamente, proporcionaba una
beneticiosa influencia en la adquisicion por nuestros
intérpretes de una técnica y de unos métodos de canto,
De esta forma se habia podido plantear por nuestros
autores una escritura exigente, a veces de corte eminen
temente operistico, bien desarrollado en algunas zarzue
las grandes de Marqués y de los citados Chapi o Bretén
y que seria asimismo recreada, ya en los anos veinte del
siglo XX, por la pluma de Vives en una obra sorpren-
dentemente localista como Dona Francisquita, Y a la
que, en sus composiciones mis ambiciosas desde un
punto de vista dramitico, se acogeria naturalmente

Jacinto Guerrero.

Constantes

Es posible trazar un pequeno cuadro de las caracteris-
ticas que definen el estilo vocal del maestro de Ajofrin.

a) Melodia. La de Guerrero es facil, de muy natural
entonacion, sin especiales problemas de medida y cua-
dratura, regular, generalmente estructurada en células
breves agrupadas, que acaban por constituir largos y



peradizos periodos, tanto las penenecientes a fragmen-
tos que pudiéramos denominar serios como a los que
calificariamos de coémicos. Recordemos entre aquéllos
las tendidas melodias del Tango-milonga de Juan en Los
gavilanes, de Flor roja, romanza de Gustavo en la misma
zarzuela; romanza de Juan Luis, Mujer de los negros ojos,
dio de Juan Luis-Raquel -la nerviosa frase Insolente, pre-
sumido- de El buésped del sevillano, Ya la ilusion con
que sonié y la Serenata de Edmundo de La monteria; el
dio Sagrario-Juan Pedro, Mejor lo explica el ama con la
gloriosa frase Manchega, flor y gala de la llanura, de La
rasa del azafran, la cancion de Aménco de Martierra, ¢l
canto noble y varonil de Juan Leén al comienzo de La
fama del tartanero y, de la misma obra, el dao Blanca-
Currillo, Limpia como el agua clara; el vals galante de
Andrés de Kl canastillo de fresas, romanza de Esteban,
tranquila de exposicion, de El ama... Entre las ideas
melodicas comicas, algunas directamente extraidas del
acervo popular, hay que recordar el celebérrimo Tango-
milonga Hay que ver mi abuelita la pobre, de La monte-
ria, que hizo en su tiecmpo auténticos estragos en el
publico; No corras asi, duo Pipén-Ana de la misma parti-
turd; ¢l coro de Espigadoras de La rosa del azafran, Esta
martana muy lempranico, dio Constancica-Rodrigo, No
me seas esquivo, de El buésped del sevillano o, de esta
misma obra, el famoso nimero de las lagarteranas.

b) Acento perentorio. En la mayoria de sus obras
Guerrero establece instantes -situados en ataques, frases,
finales de periodo- en los que la voz ha de activar un
plus emocional, que complete a la musica. El compositor
la deja entonces en libertad -aunque en el pentagrama
no aparezca asi consignado- para que aquélla recurra a
su fantasia y buen hacer. Son pasajes emotivos. Recorde-
mos los calurosos dios de Sagrario y Juan Pedro de La
rasa del azafran y Raquel y Juan Luis de 2 buésped del
sevillano, el de Blanca-Currillo, Pa qué quiés atormen-
larte, y cuartceto, Y yo con él a su vera, de La fama del
larlanero.

¢) Irregularidad de exposicion. La melodia es, lo
hemos dicho, lo mids importante del compositor, pero
ésta no sigue siempre un conducto uniforme y simétrico;
hay, por el contrasio, continuos pasajes en los que, ino-
pinadamente, se dispone un salto intervilico que rompe
ese equilibrio en la exposicion melddica y que crea cier-
tos problemas a los cantantes. Tenemos un buen ejem-
plo en el ya mencionado dio Juan Luis-Raquel, n® 4 de
El buésped del sevillano. En €l se establecen permanen-
tes y bruscos cambios de continuidad, contrastes expre-
sivos inesperados e insdlitas modulaciones a capdn, sin
previo aviso. Dentro de este modo de proceder, que no
demuestra precisamente un cuidado, un tratamiento flui-
do de la accién, una coherencia en la exposicién o un
intento de verosimilitud dramartica, podemos apuntar
aquellos instantes en los que, de pronto, se pasa sin
solucién de continuidad de un clima de opereta o revis-
ta a uno decididamente operistico. Por ejemplo, en ¢l n®
4 de La alsaciana, en donde hay un salto monumental
de lo frivolo a lo serio.

d) Desnudez de acompanamiento. La melodias
guerrerianas resultan especialmente directas, nitidas,
peladas, adomos aparte, desde el momento en el que el
autor decide otorgarles el maximo valor expresivo y dra-
mitico: se escuchan libres, sin que la orquesta elabore
contrapuntos O contracantos, sin que intervengan instru-
mentos enriqueciendo el tejido vocal. Las mas de las
veces no hay elaboracion temitica -las ideas melodicas
se repiten incansablemente sin variacion, ni siquiera con
nuevos colores instrumentales- y la orquesta se limita a
doblar, al unisono -a la octava 0 no- a la linea vocal, lo
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que a la postre proporciona un resultado mas bien
pobretdn, tnicamente salvado o sonteado por la poten-
cia de la melodia y del canto que la sustenta

e¢) Adornos. La linea vocal de Guerrero es minuciosa
v estd frecuentemente ormada con apoyaturas diversas,
portamentos vy hgaduras expresivas, acentos, pausas y
respiraciones (que a veces han de cobrarse los mismos
intérpretes, faltos de fucelle). En ella deposita el composi-
tor toda su fuerza expresiva, tan parca en lo demas ele-
mentos propios de la escritura. Es prolifica la utilizacion
de figuras de tresillos, cuatrillos y cinquillos, ¢n especial
los primeros, que llegan a ser una auténtica plaga y aca-
ban por cansar. Una buena muestra es la Cancion de
Ameérico de Martierra. Y como ejemplo de escritura
adomada, con bellas agilidades, otra pagina para tenor,
I.l romanza dc Ju;m Luis, .‘IN]("’ de los Negros 0Jos, dc El
hudésped del sevillano

f) Exigencias. Ya se habri deducido que son alas;
por la entidad y potencia de la propia melodia, por la
intervilica, por ¢l brusco cambio de clima, por las
maxddulaciones, realizadas de golpe, sin transicién a tra-
vés de pasajes modulantes, y por las tesituras, que a
veces son muy elevadas y a veces muy graves, sin que
parezca existir un criterio fijo al respecto. El hecho de
que se repitan las mismas melodias en voces diferentes
puede producir una falta de adecuacion de las partes
vocales a sus tesituras reales, lo que evidentemente ha
de traducirse en una mayor dificultad en la interpreta-
ci6n y en el encaje de los tipos vocales a sus cometidos.
Toda la parte de Juan, el protagonista de Los gavilanes,
puede ser un excelente ejemplo de lo dicho. Estd cuaja-
da, de principio a fin, de pasajes de bravura, que piden

Emilio Garcia Soler caracterizado como Juan, en Los gavilanes, 1923




una especial tension vocal. Ya el mismo comienzo de su
intervencion, Mt aldea, que se abre con un altisonante
si' y encuentra su dpice en un solemne y tenuto mit*, es
claramente demostrativo de por donde van a ir los tiros
Luego toda la tesitura es elevada y pide esfuerzos casi
sobrehumanos al pobre baritono, que encuentra un
escollo importante en el furibundo Allegro deciso No
importa que al amor mio, n° 8 de la partitura, una pagi-
na que sitta de inmediato a la voz en las cercanias del re
y el mi' y que Ja lleva, en la frase Porgue la guiero, a)
inclemente sol’, una nota que es ya muy elevada, pero
que se ubica en un peligroso contexto en donde la voz
circula ya por regiones estratosféricas. Ya sabemos que,
ademids, en la zarzuela la dificultad se duplica porque el
canto se alterna con el didlogo hablado y no siempre es
posible resituar la voz, mantener la impostacion adecua
da que la haga brillar y vibrar en su lugar adecuado. No
es raro que en la parte final de esta intervencion de Juan
los baritonos se permitan ciertas licencias y aprovechen
esa senal de rallentando para tomar resuello y afrontar
los compases de cierre, igualmente exigentes, con algu-
nas garantias de que no van a desgafitarse. En la misma
obra no es nada facil la romanza del tenor, Flor roja,
escrita muy en la zona de pasaje. Guerrero no se¢ enco-
mendaba ni a Dios ni al diablo a la hora de pedir esfuer-
zos. Daba lo mismo que la romanza o pieza cantada
tuviera un talante mas bien dramatico, como la citada de
Juan, o que siguiera una linea mas bien frivola o ligera
Ahi tenemos como caso claro ese revisteril fox-trot Ob,
baronesa gentil, n® 3, de tan graciosa melodia, de La
monteria, en ¢l que la voz ha de ascender repetidamen-
le a la zona aguda, Y, como paradigma de esos tan

Laura Nieto
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comentados contrastes guerrerianos, dentro de la misma
zarzuela, el contiguo n¥ 5, que alberga una magnifica
frase lirica, una de las mas inspiradas del autor, Ya la
flusion con que soné, un hermoso andante cantabile en
re bemol mayor, sibitamente, y feamente, truncado por
¢l recuerdo, en otros compas y tonalidad, del fox-trot
con la frase Ven a mi entonada por Marta. Otro ejemplo
ilustrativo lo hallamos en La alsaciana. En su n® 4, Eres
alsaciana, tras un discurso muy de revista, trivial, se
adoptan aires y modos operisticos, que nada tiene que
ver con los planteamientos iniciales y que suponen un
pequeno caos estilistico que acarrea sin duda dificulta-
des de encaje a los imtérpretes. En el namero siguiente
de esta zarzuelita, el primer éxito realmente aparatoso
del autor, se plantea un contraste sorprendente, un ana-
cronismo podriamos decir, pero no tan raro en el musi-
co, entre el escaso caricter del fragmento, Baila, alsa
ciana, una danza en 3/8 de curiosas remembranzas vas
cas, y el tono opeéristico e impostado con que esti
expuesta. Al final, por encima del coro, Margot asciende
al do’, la nota mas alta escrita por Guerrero para una
soprano, al menos en sus obras mis conocidas y mejo-
res, que es mantenida por encima del coro durante cua-
tro largos compases. Un tanto chocante

lipologia vocal

Para servir estas exigencias y esta linea de canto
melodiosa pero irregular y no siempre fluida, en un est-
lo en todo caso mas bien demodé en ¢l tiempo en que
estd realizada, Guerrero requiere un varado plantel de
voces, las habituales del género a cuyas boqueadas,
pese a los ostentosos triunfos, participé en paralelo con
sus practicos coctineos Moreno Torroba y Sorozibal,
mdis dotados que ¢l en lo orquestal, musicos mas com-
pletos, sobre todo el segundo. Tenemos en primer lugar
las voces asignadas a las partes codmicas: Constancica y
Rodrigo en El huesped del sevillano, Ana y Pipén en La
monteria, Felisa y Venancio en
La fama del tartangro, Catalina
v Moniquito en La rosa del aza-
Jran, Rufina y Simé6n en El
ama... Herederos de antiguos
actores de cantado mis o
menos entonados, voces lige-
ras, sin especiales bellezas.
l'onadilleros de primera ¢poca
transplantados a los anos vein-
te, treinta y cuarenta del siglo
XX. Voces con frecuencia de
viejo, estndentes ¢ incluso, en
ocasiones, desagradables que
Nno €s preciso tengan una per
fecta impostacion, aunque am
poco deben abusar de los feos
efectos, de los acentos exagera-
dos, habituales en los ataques a
la primera palabra de una frase
Son el punto final de una tradi-
cion que ya se perdié hace
mucho y que, ante todo, deben
Ser actores que manejen con
cierta gracia los casi siempre
convencionales papeles que se
les asignan. No todos estos per-
sonajes, por no decir ninguno,
tenen la categoria dramatica y
musical de un Don Hilarion de
La verbena de La Paloma. Lo

Luis Sagi-Vela en el rodaje de la pelicula £1 huésped del
sevillano, 1933

normal es que en su boca estén las letras de caricter
popular y las musicas recogidas por el autor, las mds de
las veces sin prictica estilizacion, de nuestro folklore. El
de La Mancha, tierra de donde provenia nuestro compo-
sitor, fue un auténtico filon para ¢€l, como sabemos. Para
algunos papeles femeninos de este corte comico se pre-
cisan, no obstante, voces de cierta presencia, educadas y
afinadas; como ¢l de Ana de La montenia, la encargada
de presentar las famosas coplas del tango Hay que ver.
Victoria Pinedo y Amparo Saus fueron aprovechadas pri-
meras intérpretes de este personaje.

Los papeles que podriamos calificar de senios, de zar-
zuela grande, son para voces tipicas de este tpo de
obras: barilonos, SOpPranos y tenores. Las mezzosopranos
y los bajos quedan aqui, como en la mayoria de las com-
posiciones mejores del género, fuera. Son escasas las
zarzuelas, en electo, que requieren una voz de bajo o
bajo cantante. Asi, a vuelapluma, cabe recordar La doga-
resa de Millan, Don Gil de Alcald de Penella o Maruxa
de Vives, Guerrero desde luego no la emplea aunque
puede encontrarse la curiosidad de una cancién espano-
la firmada junto con su hermano Inocencio y escrita pari
el gran bajo José Mardones, O i te confiesas mal. Sus
prctcrcn(i.lx en la zarzuela van hacia los instrumentos
baritonales y de soprano, Y consigue algunos personajes
magnificos, casi siempre de una pieza pero muy efecti
vos. Ahi tenemos entre los primeros el Juan de Los gavi
lanes, el Juan Pedro de La rosa del azafran y el Juan
Leon (jtres Juanes!) de La fama del tartanero. Deberian
ser en buena lid voces poderosas, contundentes, de
fuertes tintes dramidticos, por la escritura y por el cometi-
do escenico. Pero, ;qué baritono dramatico puede afron-
tar con cierto desahogo las tesituras limite del Indiano
de Los gavilanes? No parece que el hasta certo punto
modesto Garcia Soler, creador de la pante, tuviera la talla
idonea. No cabe duda de que Guerrero, como la practica
totalidad de los autores de zarzuela, podia pensar v pen-
saba en voces reales, existentes en el momento de escri-
bir las partes protagonistas. No
iban mds alld y no buscaban lo
realmente preciso: voces oscu
ras, consistentes, restallantes
para servir estos tres grandes
personajes. Tenfan que utilizar a
los cantantes posibles y éstos
poseian por lo coman instru-
mentos liricos como Sagi Barba
o Almoddvar o muy liricos
como Redondo o ¢l jovencisimo
Luis Sagi-Vela, hijo del primero
En realidad, hay una curiosa
contradiccion entre las infulas y
talante dramitico de los perso-
najes y la propia tesitura, espe-
cialmente cruenta en la zona
aguda y mucho menos en la
grave, Fue Sagi Barba quien
estreno, ya con bastantes anos,
La rosa del azafrdan; canto
espléndidamente segun todos
los testimonios y acometié esa
célebre desde el mismo estreno
romanza de salida, la espinosa
Cancion del sembrador, que
presenta en las voces del coro
un estribillo muy tarareable y
que plantea al solista un dificul-
toso fraseo en las zonas cerca-
nas al sol agudo. El magnifico
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JACINTO GUERRERO

dio con Sagrario es probable

mente una de las paginas mis
inspiradas del musico toledano;
un derroche de vena melédica
en un conseguido tono conver-
sacional. El papel de Juan Ledn
el taranero es otro matabarito-
nos. Esa Mentira que el alma
condena del n* 9 exige gran
aliento y seguridad en lo alto,
con ascensos al sol' y aledanos

Una pieza tan vigorosia como
afirmativa. Mais linico se nos
antoja ¢l Hernando de Maria
Sol, cuya romanza, escrita en un
bailable 3/8, solicita escaladas
constantes al fa y sol’. Evidente-
mente esta pagina se parece a la
romanza de Juan Luis de £/
buésped del sevillano. Baritono
de menor fuste es ¢l José de
Martierra, que tiene también
menor peso especifico en la
accion. Algo mas de relieve tie-
ne Esteban de £l ama. Por su
parte Andrés, el protagonista de
la ultima zarzuela, inconclusa,
de Guerrero, El canastillo de
Jfresas, no tiene notables dificul-
tades. Su romanza, en 4/4, con
aire de marcha, plantea un can-
to noble y acompasado, con una linea vocal templada;
hasta la parte final, que lleva la voz a los acostumbrados
fa y sol agudos,

En general puede decirse que son las sopranos liricas
las principales protagonistas femeninas de las obras de
don Jacinto; liricas con menor 0 mayor peso, Margot de
La alsaciana es, por ejemplo, una lirica mds bien ligera,
que ha de acometer, como antes se ha dicho, hasta un
do’, Selica Pérez Carpio fue una de las mis conspicuas
Alsacianas de la ¢poca, aunque su voz, un tanto quebra-
diza y penctrante, dificilmente se plegaba a determinadas
exigencias de tesitura y afinacion. Escuchar la fresca y
tonificante voz de Pilar Lorengar, en su grabacion de los
anos cincuenta bajo la batuta de Argenta, es todo un pla-
cer. Lirica es también la Raquel de £l buésped del sevilla-
no, que en todo caso pediria una voz de cierta robustez y
extension por arriba y por abajo. Tiene ascensos peligro
sos a la franja superior -Si natural, en el dio-, pero tam
bién ha de sortear pasajes en tesitura muy central o gra-
ve, como los que en gran parte constituyen su romanza
La pena me bace llorar, n° 9, que posee un extrano
acompanamiento ritmico afandangado, con una obsesiva
figura de corchea-dos fusas. Fue Selica Pérez Carpio tam-
bién la encargada de crear el personaje, aunque otras
voces de la época daban relieve a la dama, como la tiple
Amparo Alarcon, de emision extranamente gutural.

El misterioso personaje de Santa de Martierra, que
con tanta delicadeza grabara Dorini de Diso, es el de
una lirica suave y ensonadora. Una lirica de cienta pleni-
tud conviene a la Blanca de La fama del tartanero, que
en su primer dio con Currillo, 7Tengo celos, ha de pasar
inopinadamente, en ¢l espacio de un compis, del la* al
si bemol'. Selica Pérez Carpio interpreto la pane por vez
primera. La Rafacla de B ama parece pedir una voz mis
fornida, mas robusta. Como lo era la de Maria Badia, que
sabia otorgar inusitado dramatismo a sus cuitas. Y lo
mismo cabe decir de otros dos personajes como la
Sagrario de La rosa del azafran y la Adnana de Los gavi

Pepita Embid
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lanes. Aquélla fue creada por
Felisa Herrero, de centro muy
lirico pero de zona aguda muy
contundente y oscura, buena
actriz y decidora, que hacia una
espléndida interpretacion de sus
dos grandes nimeros, el dio
con Juan Pedro y la romanza No
me duele que se vaya, coronada
por un impetuoso si bemol'. La
antigua novia de Juan el India-
no €s una parte que requiere
incluso una voz de mas entidad,
de tintes incluso dramaticos,
como la de, por poner unos
ejemplos muy adecuados, las de
Consuelo Rubio y Tony Rosado
(que grabé a satisfaccion el
papel con Argenta), Mejor que
Mary Isaura o Eugenia Zulfoli
(creadora). En cuanto a su hija
Rosaura e5 una lirica de tesitura
mas bien central, que incluso
han acometido mezzossopranos
agudas como Berganza.

La voz de tenor ocupa el ter
cer lugar en las preferencias;
con un solo papel auténtica
mente protagonista, el de Juan
Luis, ¢l arrostrado pintor de £/
buésped del sevillano, para un
linco de buena anchura, capaz de medias voces y con-
trastes de color (pensamos en Fleta). Fue sin embargo
Delfin Pulido ¢l creador, un tenor fino, mas bien lirico-
ligero, habil en las sfumature, en ¢l pianisimo, en el fal-
sete elegante, Puede que para la marchosa Cancion de la
espada se necesite mayor envergadura, un talante mads
heroico (a la memoria nos viene de nuevo el inmarcesi
ble Fleta), La romanza propiamente dicha, n® 11, Mujer
de los negros ojos, de corte y estructura tradicionales -en
este caso, ABAB-, era desde luego un buen bocado para
Pulido, que seguia sus agilidades puntualmente. Muy liri-
co ¢l Gustavo de Los gavilanes, que ha de aplicar delica-
dos matices a su romanza de la flor. Sin duda que los
cumplia perfectamente Emilio Vendrell, el creador, enor
corto pero elegante y de suave diccion. En Martierra hay
un papel muy bonito para un tenor asimismo lirico o lin-
co-ligero, el de Américo, que tene un bello dao (llamado
Del acordeon y la guttarra) con el baritono, José, y una
hermosa romanza, Ancha vela marina, de las paginas
mds inspiradas de Guerrero, de escritura muy estilizada y
refinada, en la que un artista exquisito como Tino Folgar
hacia maravillas, a las que, pese a sus méritos no alcanza-
ba Pepe Romeu. Hay grabaciones de los dos tenores.
Bastante papel tiene en La fama del tartanero Currillo, el
amor de Blanca, con la que mantiene un par de daos de
alto voltaje para los que conviene asimismo un lirico,
dotado en esta ocasién de algo de mordiente para expre-
sar sus celos y su despecho. El creador fue un tenor de
muchos posibles, una voz de empaque, la de Faustino
Arregui, que sabia combinar admirablemente esa mezcla
de linsmo y pasion que mueve al personaje. El de malo
de Clemente de El ama ¢s para un tenor de similares
caracteristicas, que ha de resolver ¢l cierre de su romanza
con un si bemol agudo en piano, que Pepe Roméu reali-
zaba admirablemente, mejor que el engolado Juan Garcia
en las historicas grabaciones hoy disponibles.

Arturo Reverter



PROGRAMACION OF LA TEMPORADA

OCTUBRI

Viernes, 5 y sibado, 6

LA CANCION DEL OLVIDOD

José Serrano

Jueves, 11

GRIGORI SOKOLOV

Sabado, 27
LEONTINA VADUVA
ISMAEL JORDI

NOVIEMBRI

Viernes, 2 y siabado, 3
LA BRUJA

Ruperto Chapi

Sédbado, 17
PEPE ROMERD

Sabado, 24
DESVAN VERDI

DICIEMBRI
Miércoles, 5 y jueves, 6
EL CASERID

Jesis Guridi

ueves, 13

HE WALLACE COLLECTION

Viernes, 21

STRAUSS FESTIVAL ORCHESTRA DE VIENA

ENERO

Viernes, 18
EMMANUEL PAHUD
Stephen Kovacevich

FEBRERO

Sabado, 2
EMMA KIRKBY

THE ROMANTIC CHAMBER GROUP

ueves, 7

CUARTETO ALBAN BERG

Sabado, 23

SINFONIETTA DE BASILEA

MARZO

Viernes, 22
LA PETITE BANDE

LA PASION SEGUN SAN MATEO/H. Schiitz

QERS,

ABRII

Domingo, 7
TRULS MORK
Kathryn Stott

Viernes, 19 y domingo, 21
LUCIA DI LAMMERMOOR

G. Donizern

MAYO

ueves, 2

JONATHAN GILAD

ueves, 23

SOLISTAS DEL COVENT GARDEN

JUNIO

ueves, 6 y sabado, 8
J v TOSCA

G. Puccini

OTRAS ACTIVIDADES

1 al 8 de diciembre de 2002
I Concurso Internacional de Canto
Otono Lirico Jerezano

Repertorio: Espaiiol y latinoamericano

Voces: masculinas y femeninas

cgipnes del Teatro Villamarta en gira

Nueva produccion:

Remeo y Julieta/Ch. Gounod
Producciones en gira:

La Traviata - Rigoletto

La cancidn del olvido

El asombro de Damasco
Ciudades de las giras:
Owviedo, Bilbao, Malaga,

> Las Palmas, Ciudad de México

Informacién y venta:

Telf.. 956 32 95 07; Fax: 956 32 95 08
E-mal: tagquulla villamarta@aytojerez es

Webs: www villamarta com
www.webjerez.com

Patrocinador general

A

Fundacidn Teatro Villamarta poyyntamiento de Jerez

Palrocinio exclusivo de la Tormporada de Concortos  Colaboradores
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JACINTO GUERRERO

Representacion de La sal por arrobas en 1931,

TIEMPO DE REVISTA

Plumas, lentejuelas, mujeres hermosas (esculturales vedettes, segin exige la terminologia del género),
musica alegre, canciones cuyos estribillos repiquetean familiares en la memoria, picardia,
sobrentendidos, apuntes pellizcados al vuelo de la realidad cotidiana (esos acontecimientos
consuetudinarios que acontecen en la ria, que decia el machadiano Juan de Mairena) y una sensacién
de optimismo a prueba de bombas y espantadora de la gris pelusa con que se rellenan los tiempos

muertos de la vida.

odo ¢so y mucho mis evoca ¢l burbujeante nom-
bre de revista, incluso para quienes por razones
de edad, como quien firma estas lineas -aunque
Tampoco €s como para ponerse a presumir-, la han
conocido ya como fenémeno casi mas que crepuscular,
agonizante. La revista es, al cabo, un especticulo entre
las decididamente frivolas “varietés” y la mas honesta
zarzuela, con alguna influencia de la 6pera comica fran-
cesa y la opereta vienesa, como ha senalado Fernando
Vizeaino Casas'. Para poner la guinda docta a estas aco
taciones, quizd convenga subrayar que la Real Academia
Espanola define revista como “especticulo teatral de
cardcter frivolo, en el que alternan nimeros musicales”.
Sobre el bautizado, en fin, como género frivolo exis-
te no demasiada documentacion, tal vez por una postura
de hueca solemnidad académica o por su caricter festi-
vo: va se sabe que lo comico tiene tradicionalmente
menor prestigio cultural que lo rigico. Uno de estos cast
milagrosos y escasos empenos es ¢l cristalizado hace
seis anos por Ramadn Femenia Sanchez, La revista, apun-
tes sobre la historia del género frivol?, en el que estable-
ce las diferencias entre la revista primitiva, la de finales
del siglo XIX, y la del siglo XX. Segun Femenia, la revis-
ta de la primera elapa se preocupaba de presentar tipos
de actualidad, de crear situaciones comicas: asi, las

] H sclvéAzo

estampas que conformaban la revista de entonces tenian
una clara influencia de los sainetes del género chico, y
en ellas no se contaban chistes subidos de tono ni tam-
poco tenia cabida la mujer-escaparate; las alusiones a
situaciones “picantes” y las escenas donde la ordinariez
y la groseria se utilizaban como seguros resortes para
arrancar la risa facil de un pablico facil eran algo todavia
impensable. Aunque trataban temas que podrian califi-
carse como frivolos, no incurrian en la chabacaneria, “1La
sal gorda -escribe Ramoén Femenia- vendria luego, ya
entrado el siglo XX, alcanzando sus cotas mis elevadas
en los anos inmediatos a la segunda Republica y durante
¢sta. Después de la guerra, la revista va a dar un giro
importante, suavizindose sensiblemente ¢n cuanto len
guaje y atuendo femenino. En esa nueva etapa, las
vedettes y las coristas no podian salir sin mallas al esce
nario y, desde luego, los chistes tenfan que estar dentro
de los limites permitidos”

Grandes ¢xilos

Espigando entre antiguas resenas, hay tres autores
que destacan -asi lo hace también el etado Femenia en
su ameno y documentado recorrido por la revista- por
sus notables éxitos v su calidad en la histonia del género:



Representacidn de La media de cristal en 1942.

Pablo Luna, Francisco Alonso y el recordadisimo Jacinto
Guerrero, ahora que se conmemora el cincuentenario de
su desaparicion; a las obras de éste nos ceniremos en
estas lineas. Suya es la musica de titulos que quedan en
los anales de los grandes éxitos, como La blanca doble,
Los faroles, Cinco minutos nada menos, El oso y el
madronio, El sobre verde, Pelé y Melé, La sota de oros, Los
verderones, El pais de los tontos, Las tentaciones, Los
bullangueros, La sal por arrobas, Tres gotas nada mas,
La Cibeles...

Tantos titulos rebosantes de alegres melodias, comi-
cidad, mujeres hermosas, lujo de vestario y, sobre todo,
mucho ingenio. Unas constantes que quedan claras en
las palabras de uno de sus libretistas mas conspicuos,
Perico Pérez Fernidndez, que en declaraciones a £l Libe-
ral en 1927, definia asi la revista a punto de estreno Olé
va, con musica del maestro Guerrero: “Es una revista
muy bonita. Tiene una miusica preciosa, la sastreria es
una maravilla, el decorado es lindo y las chicas que
hacen la obra son muy guapas”. El caso es que esta
revista fue ampliada y revisada, y el 23 de marzo de
1928 se estrend en el madrileno Teatro de Price con ¢l
titulo de La orpia dorada (que encierra todo un mundo
de sugerentes indicios de tumulto pecaminoso), y que
fue resenada por Santorello en Blanco y Negro' asi: “El
resultado ha sido francamente lisonjero para todos. En
La orgia dorada interviene todos los elementos que pue-
dan hacer agradable ¢ ingriavida a una revista modemna,
a saber: ingenio, frivolidad, ritmos juveniles y graciosos
lujo, color, bellas siluetas, artisticas decoraciones...

l'odo un catilogo de tentadoras referencias que se
repiten y amplian en resenas y criticas de una época
dorada (anos 20-30 y 40-50, son, volvemos a Vizcaino,
los periodos més brillantes del género), Por la forma en
que se repasan esas caracteristicas comunes de la revista
y por la gracia con que se hace, no me resisto a repro
ducir -perdonen ustedes por la longitud- algunos pérra

JACINTO GUERRERO

fos del comentario que sobre Las tentaciones, picza con
libreto de Paso, Asenjo y Torres del Alamo, y misica de

Jacinto Guerrero, estrenada el 23 de diciembre de 1932

en el Teatro Pavén de Madrid, firmaba A. C. en ABC:
“La principal virtud de una buena revista €s suministrar
un aceramiento 0 mejor un ‘acerocromamiento’, que es
mds duro, al organismo de las primeras y segundas
tiples, permitiéndoles desafiar inclemencias que a no ser
por la revista pondrian en peligro su salud

La otorrinolaringologia de las interesadas, asi como
las fibras que componen el tejido de sus '‘pneumos’ res
pectivos, adquieren una dureza y elasticidad que las
hace invulnerables al catarro v a los enfriamientos
Comprende nadie a una vedette en ¢l escenario con
came de gallina” y, sin embargo, de came y hueso son
como nosotros y frecuentemente andan ‘in paribus’ a
temperaturas que bajan, algunas veces, hasta seis u ocho
grados al salir a los pasillos o al alzarse el welén que ori-
gina un tiro de aire fresco. Pues esa invulnerabilidad no
puede ser efecto mis que de la revista bien fabricada;
como también lo es ese otro fenémeno de la impenetra-
bilidad en los masculos de las toxinas del cansancio; ya
sea en los misculos que doblan el cuerpo, ya en aque-
llos que estiran las piernas de las senoritas del conjunto.

Virtudes son de una buena revista, indudablemente
Pero ain hay otra importantisima, que consiste ¢n la
facilidad de ensamblamiento para las cosas mas dispares
y los lugares mds apanados. Ahora Niza, luego la Groen-
landia, después la cabecera del Rastro. Aqui un ballet
ruso, alli el danzoén cubano, alld el chotis castizo de los
Madriles. Diréis que estas cualidades las tienen las bue-
nas y las malas revistas. Cierto. Pero en ¢l caso de Las
tentaciones no hay que pensar en este tltimo término de
la argumentacién, porque la obra tiene en letra y musica
todos los motivos revisteriles que se precisan para ame
nizar dos horas largas de existencia, |Y de qué modo! En
algunas ocasiones ¢l publico de pie hacia una ovacién al
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JACINTO GUERRERO

Dos momentos de El sobre verde en 1927, arriba la escena de las
modistillas “neoyorkinas”,

maestro Guerrero, entreverando los aplausos con bravos
y vivas. jMaestro, una buena noche!”. Hay que subrayar,
para completar el halagiieno panorama, que la figura
que encabezaba el cartel de Las tentaciones era nada
menos que dopa Celia Gaimez.

Sugerencias

El caso es que hoy -jay!- la revista nos suena a feno-
meno del pasado. Parece que las ciencias, como sostenia
el muy picaro de don Hilarion, adelantan que es una
barbaridad, y en nuestros dias ¢l pablico ha acomodado
sus gustos a la evidencia antes que a la sugerencia, que
era una de las claves del “género frivolo”, mas a lo direc-
to que a la doble intencién, y a lo forinco que a lo casti-
zo. Como proponer ahora, por cjemplo, un chotis como
Agua de la fuentecilla, de uno de los grandes titulos del
género, La blanca doble (estrenado en el Teatro de La
Latina, el 5 de abril de 1947), con libreto de Paradas y
Jiménez y musica del maestro Guerrero, En el menciona-
do numero musical, una chulapa fetén, que diria un cli-
sico con parpusa y clavel reventén en el ojal, cantaba:

Con el boti

en la cadera,

va la Pawro por agua a las tres.
Que a esa hora

toma su novio

el tranvia de Carabanchel

O, de la misma revista, un fox impregnado de dulce
y “peligrosa” picardia, cantado por una vedetfe que enar-
bolaba un gracioso cestito-bomboner:

H() ~chéaszo

Toma un bombon de mi bombonera,
prucba y repite cuanto ta quieras

Te doy vo con gusto

los que ta prefieras.

+Como resistir tan seductora propuesta? Toda una
tentacion para los muchos golosos que llenaban los tea-
tros. Otro ejemplo con musica de Jacnto Guerrero, un
bolero de Tres gotas nada mas:

Tres gotas nada mas

es el perfume mas excitante.
Tres gotas nada mds

para conquistas es lo bastante.

Y, en fin, como la retahila podria ser interminable, se
ha de cerrar esta ronda con un cuplé de Cinco minutos
nada menos, revista con libreto de José Munoz Romin y
musica de Guerrero, estrenada en el Teatro Martin el 21
de enero de 1944,

Si quieres ser feliz con las mujeres,
despidete de hacer lo que ni quieres.
Si quieres a tu esposa ver contenta,
no pidas que te aclare ni una cuenta

Nombres como los de Lepe, Sara Fenor, Miguel Lige-
ro, Alady, Blanca Pozas, Faustino Bretafo, Vicente Apa-
rici, Pepe Barcenas, Luis Bori, Carmen Losada, Zori, San-
tos y Codeso, Tina de Jarque, Olvido Rodriguez, Maruja
Tomds, Maria Caballé, Conchita Leonardo, Rosita Cade-
nas, Eladio Cuevas, Luis Heredia, la ya citada Celia
Gdamez... Brillan y se repiten en los carteles de las revis-
tas mas celebradas, una larga lista de artistas que fueron
en su dia popularisimos heraldos de este género alegre y
desenfadado que tantos momentos inolvidables propor-
cionaron a cientos de miles de espanoles aun en épocas
con un horizonte politico v social bastante duro

Si se repasan siquiera someramente los estrenos de
los anos de apogeo de la revista, asombra ver la cantidad
de ellos y la fecundidad y variedad de autores como el
maestro Guerrero. ;Por qué el declive de este verdadero
fenomeno sociologico? Vizcaino Casas® destaca algunos
detalles: "Comenz6 a declinar cuando llegé ¢l desarrollo;
cuando la saciedad de consumo ofrecié nuevos alicien-
tes: ¢l ‘seiscientos’, para salir al campo los dias festivos; el
apartamento en la costa o en la montafa, para los fines
de semana; la television, que certificé la muente del géne-
ro. Pero ahora mismo esa television nos devuelve de con-
tinuo las viejas, las entranables revistas. Y la musica de
Guerrero y sus ilustres companeros, y los libros de Ramos
de Castro, de Munoz Romin, de Rigel, de Llerena y Lla-
brés, de Sdenz de Heredia entusiasman a nuestros hijos, a
quienes tenemos que contar como era aquello, en direc-
to. Muchos de los teatros de entonces, hoy son bancos
Todo un sintoma de la evolucion de la sociedad”. En fin,
que entre todos la mataron y ella sola se¢ murid.

Juan Ignacio Garcia Garzén

'"Guerrero y la revista”, de Fermando Vizcaino Casas, capi-
tlo del volumen Jacinto Guerrero, De la zarzuela a la revista
SGAE. Madrid, 1995

' La revista. Apuntes sobre la bistoria del género frivolo, de
Ramdn Femenia Sinchez Edicion del autor, Madrid, 1997

' Bl Liberal. Sevilla, 21 de diciembre de 1927

* Blanco y Negro, Madrid. 8 de abril de 1928

Y ABC. Madrid, 24 de diciembre de 1932

‘op. cit



ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA

TEMPORADA 2001/2002

CONCIERTO 1 NEIBEONE 19. 20y 21 octubre 2001

OROUESTA Y CORD NACIONALES DE ESPANA

Obras o0 8. Prokohiev. M. Moussorgsky
v L Jandceh
Michail Jurowsky, director

CONCIERTO 2  CICLO M 26. 27 y 28 octubre 2001

OROUESTA NACIONAL DE ESPANA

Obras o L. van Beethoven
George Pehlivanian, diector

CONCIERTO 3  BIBEENE 2. 3 y 4 noviembre 2001

ORQUESTA Y CORD NACIONALES DE ESPANA

G. Verdi M e Bequwnn
Rainer Steubing-Negenborn, dvecior CNE
Ratael Frihbeck de Burgos, dvector

CONCIERTO4  CICLO Il 9, 10y 11 noviembre 2001

DROUESTA NACIONAL DE ESPANA

Otias ae F. J. Haydn v B. Bartok
Ratael Friihbeck de Burgos, (vector

CONCIERTOS  CICLO Il 16, 17 y 18 nov. 2001

OROUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA

F. Mendelssohn-Bartholdy Flas opus /0
Rainer Steubing-Negenborn, duechor CNE
Ratae! Fruhbeck de Burgos. dvecior

CONCIERTO EXTRAORDINARIO

22 noviembre 2001 Fuera de abono
ORQUESTA Y CORD NACIONALES DE ESPANA

Obras de Joaquin Rodrigo
Rainer Steabing-Negenborn, (drector OV
Ratael Fruhbeck de Burgos. direclor

CONCIERTO 6  JBIBRINN 30 nov.. 1y 2 dic. 2001

OROUESTA NACIONAL DE ESPANA

(Obras de E. Toldra, P. Hindemith v J. Brahms
Gerard Causse, w0l Salvador Mas, (wecior

CONCIERTO 7 CICLO Il 14, 15y 16 dic. 2001

OROUESTA Y CORD NACIONALES DE ESPANA
Obras o G. Verdi
Rainer Steubing Negenbom, director CNE
Ratael Frihbeck de Burgos. chrocior

CONCIERTO EXTRAORDINARIO DE NAVIDAD
22 diciembre 2001 Fuera de abono

ORQUESTA Y CORD NACIONALES DE ESPANA
Ratael Fruhbeck de Burgos, drector

CONCIERTO 8 SNSRI 11. 12y 13 enero 2002

OROUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA

(bvas oo M. de Falla v 0. Respighi
Rainer Steubing-Negenborn, (i CNE
Rafael Fruhbeck de Burgos. o /rctiv

CONCIERTO 9  BBMBRRNN 25. 26 y 27 enero 2002

OROUESTA NACIONAL DE ESPANA

Ubras e J. Guridh, E. Chausson ¢ M. Ravel
Juan José Mena, duecto

CONCIERTO 10 CICLO Nt 1. 2y 3 febrero 2002

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

(hras e F. Schubert  G. Mahler
Pinchas Steinberg, dvector

CONCIERTO 11 JGIGEDN 15. 16y 17 febrero 2002

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

(bras op E. Grieg v E. Flgar J, Sibellus
Tuomas Ollita, dvecior

CONCIERTO 12  CICLO Il 22, 23 y 24 febrero 2002

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

(bras de X. Monisalvalge v P. I. Tchalkovsky
Antoni Ros Marba, dvector

CONCIERTO 13 JEIBEENN 1. 2 y 3 marzo 2002

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

(Mvas de J. Rueda, 8. Prokofiev y F. Schubert
George Pehlivanian, drechor

CONCIERTD 14 CICLO Il 8. 9y 10 marzo 2002

OROUESTA SIFONICA DE EUSKADI

(ras e G. Rossini, F. Escudero v . Stravinsky
Marta Zabaleta, puvo. Mario Venzago, diecior

CONCIERTO 15 JBIGEDN 15. 16 y 17 marzo 2002

ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA

Obras ¢ R, Wagner | H. Berljoz
Georges Pretre, duecio

CONCIERTO 16 CICLO Mt 22, 23 y 24 marzo 2002

DROUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPARA

J.8. Bach M en Simenor. BWY 232
Rainer Steubing-Neganbam, orector CAVE
Hans Martin Schoeidl, dvecior

CONCIERTO 17 CICLD W 5. 6y 7 abril 2002

OROUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA

Obras de J. Guinjoan. | Strayinsky, C. Debussy
v B. Bartok
Rainer Steabing-Negenbom. dvector CNE
Josep Pons, director

CONCIERTO 18 JEISEON 12. 13 y 14 abril 2002

DROUESTA NACIONAL DE ESPANA

G. Mahler  Sinlona num 9 en Re mayor
Ellahu Inbal, dvector

CONCIERTO 19 CICLO M 19, 20 y 21 abril 2002

OROUESTA NACIONAL DE ESPANA

Dbras de B. Strauss y 1. Slravinsky
Ralael Frithback de Burgos, divector

CIRCUIESTA Y CORO
NACHONALES TR ESPANA

CONCIERTO 20 JBIBRON 26. 27 y 28 abril 2002
ORQUESTA SINFONICA DE BARCELONA
Y NACIONAL DE CATALUNA

Ohras e G. Enesco, R. Gerhard y J. Brahms
Lawrence Foster, (et

CONCIERTO 21 CICLO W 10, 11y 12 mayo 2002

DROUESTA NACIONAL DE ESPANA

Dbieas de M. Carra, R. Strauss ; L. Van Beethoven
Manuel Carra, pano Walter Weller, duector

CONCIERTO 22 JBIBEDN 17. 18 y 19 mayo 2002

ORQUESTA Y CORO NACIONALES DE ESPANA

Obras de W. A Mozart  J. N, Humme!
Rainer Steubing-Negenbom, (vector CNF
Walter Welier, duector

CONCIERTO 23 CICLO Il 24, 25 y 26 mayo 2002

ORQOUESTA NACIONAL DE ESPANA

(Obras de R. Camicer C. Halftter A. Schinbery
v R. Wagner
Cristobal Halffter, (vecio

CONCIERTO 24 BB 31 mayo. 142 junio 2002

OROUESTA Y CORD NACIONALES DE ESPANA
Otwas ¢« L. Balada C. Ot
Rainer Steubing-Negenborn, (vector CNE
Ratael Fruhbeck de Burgos, (irecto

ABONOS

VENTA LIBRE

Dasde gl martes 5 de jumno al sabado 29 da
septigmbre (ambos inclusive § excepto ¢l mes
de agosto, en el que s Rgwillas permaneceran
cerradas

LUGARES DE VENTA

Exclusivamante en ks Laguilas

(el Auditorio Nacional de Musica

(C/ Paincipe de Vergara, 14628002 Macnig)
lunes. de 17 a 19 horas

martes a viernes. de 104 17 horas

sabatio de 11 a

13 horas




JACINTO GUERRERO

Jacinto Guerrero en Toledo, en el homenaje tributado dias antes de morir (1951),

UN INSTINTO MELODICO INCOMPARABLE

Jacinto Guerrero murio en el 1951 y yo naci en el ano 44, por lo cual, a diferencia de a la mayoria de
compositores espanoles de la Generacion del 27 o a nuestros dltimos zarzuelistas como Sorozabal o
Moreno Torroba, con los que tuve mucho trato, no llegué a conocerle personalmente. Sin embargo, lo
que siempre recordaré fueron, en la calle Barceld, los carteles anunciadores de El canastillo de fresas,

“

que decian:

quello a mi me sonaba a chino. Creo que aquello
coincidid también con ¢l estreno, por la misma
época, de La vida en un bloc de Carlos Llopis,
cuyos carteles también se me quedaron grabados
A quien si llegué a conocer fue a su hermano Inocencio,
un hombre muy simpidtico. Hablando con gente como
Manolo Santander que habia trabajado con €l, parece ser
que era una persona muy practica, que trabajaba de un
modo muy serio y concienzudo, y que debia ayudar bas
tante a Jacinto en sus cosas, igual que Agustin Moreno
Pavén y tantos otros
Creo que el mejor rasgo de Guerrero, o al menos el
mas comentado de su personalidad, fue también su
enorme simpatia. Era un populista nato, un hombre muy
simpdtico y alguien que no tenia enemigos. Tendria,
imagino yo, los envidiosos, porque, claro, aguello de
“De enero a enero, el dinero es de Guerrero” debia fasti-
diar mucho a otros competidores, Pero fue un hombre
que representd lo que tenfa que representar en el pano-
rama de su tiempo, en aquella Espafa de garbanzo y de
falta de jabdn, e hizo una masica consustancial quiza
con sus origenes, El procedia, como es sabido, de una

HB sch€Azo

La obra postuma del malogrado maestro Guerrero”.

familia humildisima y fue un hombre que en cierta
manera se hizo a si mismo, con una fuerza de voluntad
tremenda, y que tenia muy claro que queria dar al pabli-
co lo que éste descaba recibir (esto es quiza la esencia
del capitalismo, aquello de transformar el lujo en algo
necesario). E hizo olvidar a la gente todos aquellos
momentos de penuria, con titulos como La blanca doble
o Cinco minutos nada menos

Zarzuela y revista

El Guerrero zarzuelista, a mi juicio, no ha sido valo-
rado en lo que merece, no porque la gente no quisiera
hacerlo sino porque sobrevaloraba al autor de revistas.
Que es, posiblemente, donde estd el auténtico Guerrero,
¢l autor de gracia, un remendo echao p'alante. En los
conciertos que hemos ofrecido en el Teatro Coliseum
con motivo del cincuentenario’ se ha visto muy clara
mente que los nimeros de revista son de una gracia
enorme, estin muy bien construidos, son muy espontd
neos, cosa que no sucede en todas sus zarzuelas, En
este otro mundo, a pesar de los inmensos éxitos que



obtuvo con La rusa del azafran o La monteria, en ¢l
fondo siempre se ve que son obras que lenia prisa por
terminarlas

En cualquier caso, los hallazgos, fundamentalmente
meladicos, son innegables. En Los gavilanes, el altimo
dio de Rosaura y Gustavo (Bien sé que nada valgo para
fi...) es un logro melédico increible, como pueden ser el
tango-milonga El dinerv que atesoro, en La rosa del aza
fran la cancién del sembrador o el Fiel espada triunfa
dora en El buésped del sevillano... Guerrero tiene cosas
de un valor realmente innegable, a pesar de que ahora
muchos puristas no quicran saber absolutamente nada
de su musica. Pero creo que no lo quieren saber porque
no se han acercado a e¢lla y, fundamentalmente, no
saben ni pueden apreciar que una cosa es El mandarin
maravilloso y El superviviente de Varsovia y otra La
monteria. Son cosas que no tienen nada que ver. El
reproche que se le hace a Guerrero, y aun siendo cierto
creo que no deberia ser tal, es ¢l de un hombre que no
iba con la musica de su tiempo. Esta afirmacion puede

Jacinto Guerrero y Pablo Luna, hacia 1931,

aplicarse asimismo a tantos y tantos musicos que han
ido a remolque de un tiempo que protagonizaron unos
cuantos pioneros y, sin embargo, muchas veces la poste-
ridad se vuelve injustamente en contra de estos pioneros
y admira precisamente a aquellos que fueron a remol-
que, salvo en casos muy contados. Quiero decir con esto
que los pioneros, normalmente, tienen la mala fortuna
de ir por delante de su tiempo, y esto solamente se vilo-
ra por parte de una minoria, Cuando pasan 50 o 60
anos, sigue quedando en la memoria colectiva, en la
memona popular, aquelle que hicieron no los pioneros
sino los que se plegaban a la moda imperante

La musica de Guerrero es de una raiz profundamente
meladica, y estd muy entroncada en el alma popular.
Son melodias, en la mavoria de los casos, de una gran
finura. Era un compositor de base solida (habia estudia-

JACINTO GUERRERO

Jacinto Guerrero componiendo, hacia 1925,

do nada menos que con don Conrado del Campo), aun-
que, como ya dije antes, trabajaba evidentemente con
prisas, En el mundo de la linc espanola, y en el de la
Opera en general (véase el caso de Donizetu, que muere
creo que a Jos 37 anos, dejando mias de 70 operas), hay
que tener una gran cocina musical y trabajar ripidamen
te. Esto se aprecia en la produccion del mismo Barbieri,
que es el paradigma de la zarzuela, el grande, el padre
de todo el proceso renovador. Yo desafiaria al aficiona
do mids enterado y conspicuo a que dijese quince titulos
de Barbieri, obviando por supuesto El barberillo de
Lavapids, Pan y toros, Jugar con fuego y poco mas. Las
ciento y pico obras de su catilogo no son ni muchisimo
menos de primera, y hay en él una serie de piezas de
circunstancias, de aquellas que servian, como se decia
entonces, para “llenar el puchero™ Y esto ocurre en casi
todos los compositores. El propio Vives, figura a la que
estimo quizd por encima de ninguna otra, al lado de
magnificas obras como Dona Francisquita, Maruxa o
Juegos malabares tiene otras muy fallidas

Los materiales de las zarzuelas de Guerrero no plan-
tean mayores dificultades que las de otros compositores
de su tiempo. Hasta hace muy poco, dirigiamos habitual-
mente con reducciones de canto y piano, basicamente
porque a excepeion de unos pocos, entre los que me
cuento, no se sabia donde encontrar las partituras, Creo
que, en este sentido, he tenido bastante instinto para
bucear entre los papeles y encontrar siempre lo que
quena. Guerrero era muy cuidadoso a la hora de escn-
bir, igual que lo era por ejemplo Federico Moreno Torro-
ba. Lo que ocurre es que estos hombres tenian tal domi-
nio del oficio que escribian siempre, insisto, con muchi-
sima prisa, y todo aquello que se escribia para el estreno
después se reformaba (recuerdo en Londres, durante la
grabacion de la 6pera £l poeta, que Moreno Torroba me
Hamaba al hotel a las ocho de la manana diciéndome
que se le acababa de ocurnir un nuevo tema), aungue
normalmente no dejaban constancia de estos arreglos. Y
entonces es muy dificil llegar a conocer el pensamiento
real. Stovas a hacer una edicion critica tienes que ir a lo
que fue el nacimiento de la obra. Pero esto, que ¢s un
criterio musicolégico tan estimable como otro cualquie
ra, resulta que a la hora de la verdad no concuerda con
la realidad porque los propios compositores, al igual que

~( l lf)/ll'/‘( )
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Dirigiendo la Banda Municipal de Madrid en el Parque del Retiro, 1950,

hacian Verdi o Puccini, han permitido una serie de licen
cias que no han sido plasmadas por ellos mismos en las
partituras sino por directores de orquesta o maestros
repasadores, fomentando asi una tradicion ya aprobada
por los autores en vida. Y ahi vienen las grandes discu-
siones de si hay que hacer la nota equis o la nota beta (y
que normalmente sucle ser ¢l do de pecho para los
tenores o el la para los baritonos), cosas de las que
siempre se esta hablando y sobre las que nunca se llega
4 ningun acuerdo.

Materiales y orquestaciones

En Guerrero hay que distinguir entre las partituras,
que son muy claras y estin muy bien hechas, y en las
hay que cambiar pocas dindmicas, y los materiales de
orquesta, que se hacian en la época por un sistema de
litografia que no sé si, debido a la porosidad de la pie-
dra 0 a la mala calidad de la tinta, se borra con bastante
facilidad, lo cual se afade a la falta de higiene de las
orquestas espanolas de entonces. Yo no sé si estaban
comiendo chuletas todos los dias, pero hay unas man-
chas de grasa inmensas, aparte de esas cosas que escri-
bian como “ojo al del palo” o "mirad al hijo puta”, que
son auténticamente de no creer. En cualquier caso, los
materiales de zarzuela estin bastante mejor conservados
que los de revista, que eran normalmente copias hechas
a mano, muy efimeras, y en las que pasaba lo que ocu-
rria siempre en este mundo de picaresca musical, que
por ejemplo llegaba la vicetiple después de una noche
de juerga con el empresario y habia que transportarle la
musica, y a lo mejor el nimero que se transportaba
hacia abajo quedaba ya para siempre asi. Si algin musi-
cologo que se volviera loco quisiera plasmar la partitura

]20 schéAfzo

de obras tan famosas como La blanca doble o Cinco
minutos nada menos, tendria por lo menos para dos
anos. En el caso de las zarzuelas, no ha habido grandes
problemas porque ha sido un repertorio muy conocido,
a excepcién de titulos como Loza lozana, Martierra, La
Jama del tartanero o El canastillo de fresas, que para
nuestra generacion son obras pricticamente desconoci
das, aunque al ser una masica bastante melédica no nos
ha dado excesivos problemas.

Otra cuestion es ¢l tema de la orquestaciones. Algu-
nas de ellas eran terribles. Por ejemplo, en algunas obras
de Sorozabal pone saxofones, y te preguntas cémo
podia haber eso en una orquesta de foso. Pero tiene su
razon de ser, porque cuando iban a provincias les falta-
ban las violas, o las trompas, y habia que hacer lo que se
llamaba entonces “defectos”, que era suplir unos instru-
mentos con otros. Por ejemplo, las partituras de La rusa
del azafran o de Los gavilanes llevan tuba en su plant-
lla, v si tenemos una orquesta con las maderas a dos, a
excepcion del oboe vy el fagot, es que evidentemente no
habia contrabajos. Las orquestaciones, no sélo de Gue-
rrero sino de muchos autores de la época, dan mucho
trabajo porque las orquestas andaban escasas de deter-
minados instrumentos y todo se doblaba, con lo cual la
nrquv:-.m <.icmpr(‘ tenia que sonar, pvrn sonaba muy Ror
da, a lo banda. Lo que hacemos ahora es “peinar” esas
orquestaciones. Porque, con lo que ha subido el diapa
sén y también ¢l nuimero de componentes de una
orquesta, no hay voz que pueda sobrepasar a ese foso,
que es algo terrorifico para ellas. En la época de Barbie
ri, de Chapi o de Breton, esto no sucedia tanto, a pesar
de que también hay bastantes instrumentos doblados,
porque habia mayor cantidad de orquestas profesiona-
les y, sobre todo, una tradicion de tocar mis a la italia-
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F. Couperin Les Barricades Misterieuses Brenno Ambrosini — David Kuyken
M. Marais Sulte d'un Gout Etranger “Misica para 2 pianos. Técnica ¢ interpretacion™
R. de Vizee Prelude - les Sylvains de Mr. Juanjo Guillem
Couperin “Mdgica para instrumentos de percusién®
M. Marais Leg Voix Humaines

Inscripcién y Secretaria: Fundacion Don Juan de Borbdn. C/ Juan Bravo, 7, i°.
40001 Segovia
Matricula: Clases: R Ricci - B. Gluranna - V. Martin
Alumnos activos: 15.000 pts - 90,152 euros.
Oyentes: 10.000 pts - 60,10 euros
Otras Clases Magistrales:
Activos: 8.000 pts - 48,08 euros.
Oyentes: 5.000 pts = 30,05 euros
Forma de pago
Giro postal a la “Secretaria de (as Clases Magistrales”™ o
ingreso bancario en la cuenta: 2069 0023 29 0000081566
En ¢l documento de pago se hard constar: Clase Magistral solicitada y condicion
de Alumno activo u oyente,

venta telefdnica: 921 461 400

Venta anticipada: "Corchea”. Plaza de los Huertos, 2. En horario comercial
Taquilla en el recinto: Una hora antes del comienzo de la actuacion
Venta Internet: www. festivales.com/festivalesegovia

Coordinador: ALFONSO MARIA FRECHEL
20,30 h. Real Academia de Historia y Arte de San Quirce
Encuentros y reencuentros musicales con la ciudad de Segovia
“la Mdsica de Capilla de la Catedral de Segovia”
Ponentes: CARLOS CRUZ DE CASTRO — ZULEMA DE LA CRUZ
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JACINTO GUERRERO

Jacinto Guerrera en el foso del Teatro Coliseum dirigiendo La media de Cristal.

na. Estos senores estaban hartos de acompanar opera, y
se habian formado en conservatorios de clarisimo corte
italiano.

Dejando a un lado obras tan arraigadas como Los
gavilanes, El buésped del sevillano o La rosa del azafran,
que tenen un gran enganche pnpulur, me gustan parti-
cularmente La alsaciana, que me parece una zarzuela
arrevistada muy bella, y La monteria, que no sé por qué
asociacion de ideas me recuerda mucho La cancion del
olvido. Hay otras dos obras estupendas, que son La
Jama del tartanero, que estuve a punto de dirigir en
Oviedo’ pero no pude hacerlo y me sustituyé Luis
Remantinez, y Martierra, que esti muy inteligentemente
trabajada y mereceria totalmente la pena rescatar. Luego,
de las cosas que conozco de El canastillo de fresas, me
parece una partitura auténticamente deliciosa. Lo que
me pasa es que, como ya he dicho, me gusta mas el
Guerrero de la revista, de todas esas golferias como
Todo a 65, que me siguen haciendo mucha gracia (a
excepeion del Ay que tio de La blanca doble, que no me
hace ninguna). El autor de canciones como Dona Mari-
quita, que me parece auténticamente espléndida, o el
fragmento de Eugenia de Montijo con los hiasares de
Cinco minutos nada menos. Recuerdo que lo conoci
siendo muy pequeno. Cuando entré en el colegio inter-
no, todos los sibados nos ponian cine y la primera
semana estabamos los cien alumnos soliviantados por-
que cormid la voz de que nos iban a poner una pelicula
que se llamaba £l genio del botijo, y ya nos imaginiba-
mos algo asi como la limpara de Aladino pero en plan
manchego. Pero resulté que no, que era Eugenia de
Montijo, que nos parecié un rollo insoportable. Pero lue

2] sehesno

RO, ya mis tarde, me acuerdo del maesiro Benedito, el
fundador de la Masa Coral de Madrid, que fue quien me
envenend con todas estas cosas, tocando aquella musica
al piano y me gusté muchisimo. Tuve ocasion de ver
todo este tipo de cosas, muchas veces en el Teatro Mar-
tin, con mi madre, que era muy teatrera vy no hacia dis-
tingos entre los géneros ni entre las peliculas. Estoy har-
to de ver a Celia Gamez, todavia me acuerdo de ella,
aunque era muy pequeno. Me gustana mucho hacer las
revistas de Guerrero, O esa genialidad, que creo que no
ha sido apreciada en lo que vale, que es esa simbiosis
que se produce entre Enrique Jardiel Poncela y Jacinto
Guerrero que es Carlo Monte en Monte Carlo. El nimero
de las telefonistas al principio de la obra me parece
absolutamente magistral. Al final, siempre volvemos a
caer en lo que se decia tanto de Guerrero como de
Alonso, que posiblemente hayan sido los dos tnicos
musicos espanoles del siglo XX que han podido compa-
ginar la revista v la zarzuela obteniendo triunfos en
ambos géneros porque ambos eran musicos muy pricti-
cos, muy sabios y muy graciosos

Miguel Roa
Transcripcion: R.B.1.

El legado de Guerrero, Tearro Coliseum, Madrid. 28 y 29
de mayo de 2001, Concieno homenaje organizado por la Fun-
dacion Jacinto ¢ Inocencio Guerrero

Nueva produccion de la Fundacion Jacinto ¢ Inocencio
Guerrero, estrenada en ¢l Teatro Campoamor de Oviedo, el 4
de junio de 2001, dentro del VI Festival de Teatro Lirico Espa-
nol de Asturnias
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JACINTO GUERRERO

Cubierta cromolitografiada de la edicion para canto-piano de la
revista La orgia dorada (1928)

Cublerta cromolitografiada de la edicién para canto-piano de la
zarzuela Los gavilanes (1923)

LOS PAPELES DE GUERRERO

Nos acercamos hoy complacidos a la reposicion de algin titulo de zarzuela conscientes de estar
asistiendo a un revivir el pasado, a una muestra de lo que continia siendo la aportacién espafiola mas
significativa y original al género lirico pero a la vez una forma musical y escénica cuyo ciclo se cumplié.

a audicién de una grabacion mis antigua o mas

moderna de los niimeros musicales de una zarzuela

o la asistencia a estas re-representaciones son nues-

tra manera de aproximarnos como espectadores-
auditores a un mundo musical y escénico que se fue, ¢l
recuerdo de cuyo esplendor se diluye en la memoria de
nuestros mayores -que alcanzaron adn a contemplar los
altimos coletazos de un género que de puro vivaz se
resistia a desaparecer- o debemos imaginar los que por
edad no llegamos a vislumbrarlo.

En auxilio de nuestra aspiracion legitima de com-
prender se nos ofrece desde luego en primer término
una profusa bibliografia' sobre la zarzuela y su época
capaz de proporcionamos las coordenadas de un género
que surgi6, crecié y evolucioné siempre fuertemente
imbricado en la realidad social, politica, econémica y
cultural del tiempo que lo acogié. Pero quiza lo tnico
capaz de devolver a cada titulo de zarzuela algo del
color y brillo originales que en el momento de su estre-
no tvo, lo que mejor puede ayudar al investigador, al
muisico, al aficionado, a situar la zarzuela, cada zarzuela,
en su contexto sea la documentacion, que la cercania en
el tiempo ha permitido que se nos haya preservado en
buena medida, y que en el caso de la zarzuela frente a
otras formas musicales es particularmente rica debido a
su caricter escénico; no sélo hablamos de la documenta-
cién propiamente musical, la misica anotada o siquiera
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las grabaciones, aun las de época, sino la documenta-
cion que ha sido calificada acenadamente de "perimusi-
cal”: como hecho musical y escénico cada titulo de zar-
zuela ha producido documentacion tanto antes de su
estreno (de cariacter propagandistico -carteles, progra-
mas de mano... -o también contratos, escenografias...)
como después (criticas en la prensa diaria o especializa-
da, fotografias...), documentacion de sumo interés que
se ofrece hoy en hemerotecas, teatros o en los centros
documentales dedicados a recogerla.

La tarea de organizacion del Fondo Guerrero® que se
conserva en la Fundacion Jacinto e Inocencio Guerrero,
trabajo que viene a completar el primer acercamiento a
este fondo por parte de Hertha Gallego de Torres, supo-
ne una buena oportunidad de ejemplificar las afirmacio-
nes precedentes, de contemplar la obra de Guerrero y el
ultimo ciclo de la zarzuela a la luz que la documentacion
arroja, sin pretender, desde luego, dar la impresion de
que fuera este fondo, el de la Fundacién Guerrero -
oportunamente rescatado y puesto a disposicion del
interesado- el tnico relevante o siquiera el mas significa-
do, pues en su riqueza viene a ser tan s6lo un pequeno
muestrario de un mundo documental mucho mis amplio
afortunadamente preservado del olvido gracias a la labor
de varias instituciones cuyos ricos fondos conforman, de
consuno, el mejor auxilio de la bibliografia existente
sobre la obra de Jacinto Guerrero o de la lectura de sus



biografias, desde la primeéra y mds valiosa por su proxi-
midad en el tiempo (1952), la de Josefina Carabias, feliz-
mente reeditada’

Fondo de manuscritos

A disposicion del music6logo estin, por ejemplo,
una buena parte de los manuscritos musicales de las
obras de Guerrero (eficaz complemento del fondo mis
sustancioso, tanto en lo que a misica manuscrita como a
musica impresa o libretos se refiere, el depositado en la
SGAE a cargo de los profesionales del ICCMU; de hecho,
ambos fondos reunidos no conformarian sino el archivo
musical de la familia Guerrero, el legado documental de
Jacinto Guerrero hoy disgregado: uno mis entre tantos
archivos musicales familiares dispersos cuya recupera-
cién urge sobremanera’), muchos de ellos autégrafos del
maestro, que tantas cuestiones relativas a téenica com-
positiva son capaces de clarificar y fundamentales para
la edicion critica de mdsica escrita. En cuanto al proceso
compositivo y de escritura musical de Guerrero, el can-
to-piano primigenio, se mandaba “rallar”™ en papel pauta
do de gran formato destinado a acoger la partitura gene-
ral de la obra: un copista transcribia la pante de canto y
sobre ésta Guerrero orquestaba los nimeros. No sélo se
cifra su interés en cuestiones técnicas: vienen por ejem-
plo a confirmar en muchos casos la proverbial rapidez o
facilidad compositiva de Guerrero (hay titulos cuya parti-
tura general presenta todos sus niimeros firmados en el
intervalo de pocas semanas) o en otras ocasiones por el
contrario un particular esmero. No siempre andaba
sobrado de tiempo el maestro, comprometido a abaste-
cer de nueva musica escrita hasta a cinco companias
simultineas. La firma del autégrafo de la pantitura gene-
ral de la revista Cinco minutos nada menos reza: “FIN.

Cubierta cromolitografiada de la edicion para canto-piano de
la zarzuela La alsaciana (1921)

B8 008 AORATE M AN FR— ) Py

JACINTO GUERRERO

Madrid en la madrugada del lunes 17 de enero, 1944";
habia de estrenarse el dia 21. En cualquier caso docu-
mentos sumamente vistosos, el grafismo musical de
Guerrero se revela en sus autégrafos (la partitura general
y en muchas ocasiones la partitura vocal -reduccién para
canto y piano- de cada titulo) claro, eficaz y de pulso
seguro: las mismas cualidades que admiramos al oir su
muisica. Las partes y a veces también el canto-piano en
limpio eran encomendadas a copistas de entonces, de
los que conservamos manuscritos con una grafia musical
didfana y con los titulos y letras cuidadosamente caligra-
fiadas a plumilla, de un entranable sabor de época

Encontramos asimismo ejemplos de masica impresa
Con COecciones y anotaciones escénicas u orquestales
manuscritas por el mismo Guerrero, director de sus pro-
pias obras, como un ejemplar de la partitura vocal del
consabido pasodoble Soldadiro espanol, de la revista la
orgia dorada (1928); el titulo se ha tachado y se ha
sobrescrito a ldpiz uno nuevo, Los claveles de Sevilla;
también se ha tachado la letra: el mentado nimero habia
de cantarlo Raquel Méller en Paris, incluido en la revista
Paris-Madrid (1929), y probablemente pensé el maestro
que el patriotismo marcial de la letra original no iba a
resultar de buen tono entre el publico galo; se reaprove-
ché la musica, pero la letra se cambié por un “Primavera
de Sevilla donde todo huele a flor..." mucho mis asépti-
co (para la misma revista se cambiaron igualmente letra
y titulo del chotis La gargonne, originalmente de El sobre
verde. una vedette cantando lo de “Soy la garconne con,
con / con el pelo corao...” en Paris no suena tampoco
muy adecuado, mucho mejor para el publico francés
“Soy de Madri, oui, oui...").

Estos ejemplares de musica impresa de la época
poseen igualmente un indudable sabor de antano, con
sus cubiertas cromolitografiadas, procedimiento atn

Cubierta cromolitografiada de la edicion para canto-piano de
la zarzuela La loza lozana (1943)
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artesanal y manual en buena
medida, de luminosas untas
planas aplicadas con rodillo
(era precisa una plancha de
piedra para cada color) y de
estilo influenciado por las
corrientes de entonces: art
decsd, modernismo, incluso
alguna cercana al geometrismo
de las vanguardias

Las ediciones de musica
impresa reflejan ademds los
gustos o las costumbres musi-
cales del publico de la época:
la mayoria de las ediciones
son desde luego reducciones
para canto-piano, pero abun
dan los arreglos (selecciones o
fantasias de las zarzuelas mds
exitosas, 0 sus numeros de
mayor calado): por un lado
arreglos para sexteto (cuarneto
de cuerdas, contrabajo y pia-
no), arreglos de cimara o de
salon, destinados a cafés, hote-
les, balnearios, salones.., muy
del gusto de la Espana de la
Restauracion, o al sexteto que
en los anos 30 interpretaba ¢n
directo repertorio de zarzuela
en la Radio Nacional de enton-
ces; y por otro lado son igual-
mente abundantes los arreglos
para banda, de caricter mas popular, que sonaban sin
cesar en los belvederes de parques publicos y plazas,

El melomano dispuesto a obliterar por un momento
nuestra modema devocion por la perfeccion téenica que
la grabacion digital posibilita puede aproximarse a todo
un mundo sonoro conservado en grabaciones de época
La musica de Guerrero se difundié a través de los enton-
ces populares rollos de pianola (en los anos 20 y 30):
bandas de canén perforado cuyas perforaciones, puesto
el rollo en movimiento, iban accionando un mecanismo
de valvulas neumdticas capaces de accionar los macillos
que percuten las cuerdas, y que permitian al “ejecutante”
controlar el tempo y hasta dar matices de intensidad a la
“interpretacion”; “musica programada”, bien estudiada
en lo que a Guerrero se refiere por Antonio Gallego®,
poseedor ¢l mismo de una apreciable coleccion; y sobre
todo grabada en pesados y frigiles discos gramofénicos
de pizarra, que a 78 r.p.m. proporcionaban unos tres
minutos de duracion por cada cara, a través de los cua-
les nos han llegado las obras del maestro interpretadas
por las grandes voces espanolas de la época (los Sagi
Barba, Marcos Redondo, Vendrell, incluso Fleta... o las
Felisa Herrero, Pérez Carpio...), dirigidas muchas veces
por el propio maestro, incluso en algin caso la voz del
propio Guerrero presentindonos ¢l nimero; documen-
tos de un valor historico dificil de cifrar.

Y ya dentro del ambito de lo perimusical, encontra-
mos en primer lugar los libretos de las obras de Guerre-
ro, en ocasiones los originales mecanografiados y con
las correcciones de los autores, incluso algunas de las
copias remitidas preceptivamente a la Vicesecretaria de
Educacién Popular para pasar el fielato de la censura,
cuyos expurgos nos demuestran que el celo de los cen-
sores, mas preocupado por el ascenso de la sicaliptica
revista, no olvidaba la zarzuela: curiosamente parece
afectar la censura mas que al propio didlogo a las anota-
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Cubierta cromolitografiada de la edicién para canto-piano
de la zarzuela Martierra (1928)

ciones escénicas, como la
expurgada del original de la
zarzuela de Guerrero La can-
cion del Ebro que indica; “(Muy
digna. s¢ vuelve de espaldas v
tiene grabadas en cierta parte
voluminosa de su cuerpo las
senales de las dos manos del
pastelero)”. Las primeras edi
ciones impresas de los libretos
aportan en muchos casos foto
gr.uh’.l\ de los ]l\()nl;li('\ del
estreno, o de las vedettes en el
caso de las revistas, las, segin
el cliché, “de esculturales for-
mas”, aunque mis del canon
helénico que del actual. Los
libretos solian publicarse en
colecciones como las de La
novela teatral, o la de La farsa,
pero las publicaciones que per-
mitian al espectador un acerca
miento mas comodo a la
accion escénica, haciéndola
mds asimilable, eran las de lo
que dio en llamarse “argumen
to y cantables”, una sintesis de
la trama argumental acompana-
da de las letras de los niimeros,
ediciones de las que quedan
numerosos ejemplos como evi-
dencian los Catdlogos de Obras
de Teatro Espanol de los siglos
XIX y XX de la Fundacion Juan March, pues fue costums-
bre muy difundida (narra José Luis Garcia del Busto™ en
el programa del conciento-homenaje a Jacinto Guerrero
tributado en 1995 con motivo del centenario de su naci-
miento la anécedota de aquel veterano acomodador del
Teatro de la Zarzuela que, habiendo vivido otra época,
seguia alargando a los espectadores ¢l programa de
Madama Butterfly o de La walkiria con un “Tenga
usted, los cantables™)

Teatro Coliseum

Se conserva en la Fundacién Jacinto e Inocencio
Guerrero la pante recuperada, fragmentaria pero sufi-
cientemente significativa, de lo que debio ser vasto
archivo del Teatro-Cine Coliseum. Encontramos aqui los
programas de mano de las representaciones en este
“Palacio del espectaculo” a lo largo de varias temporadas
de la posguerra. Sobre todo fueron revistas lo que
demandaba el publico madrileno en este triste periodo,
programas de mano impresos en pobre papel en los pri-
meros afos cuarenta, en los que se anuncia el espectd-
culo en términos quasi-taurinos ;30 bellisimas vicetiples
30 v que muchas veces incluyen también alglin canta
ble, el que se prevein mas exitoso, el que Guerrero iba a
bisar dirigiendo al propio publico, con la letra bien visi-
ble en un telén de modo que los espectadores puedan
cantarla, karaoke cincuenta afos antes del karaoke

Esta reveladora documentaciéon del Fondo Coliseum
permite reconstruir la travectoria del Palacio del especti-
culo, como fue apodado, y de Jacinto Guerrero como
cmpresario teatral desde los afos 30 hasta la muene del
maestro: los contratos de los artistas (desde las cien
pesetas diarias, sueldo de campanillas, por las que fue
contratado Placido Domingo -padre- en el ano 39 como
primer baritono a las 15 pesetas que ganaba una viceti-
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ple o la similar cantidad que suponia el estipendio diario
de un muasico de la orquesta del Coliseum en la misma
época); o documentacion tan curiosa como las “tablillas”
que se colgaban para informar a la compania diariamen-
te de los horarios de ensayo y los actores cuya presencia
en el ensayo era precisa; en la correspondiente al vier-
nes 17 de abril de 1936, inminente ya el estallido de la
guerra civil, encontramos destacada la siguiente "NOTA:
aunque por causas ajenas al especticulo acude poco
publico al teatro, la direccion advierte a toda la compa-
nia la obligacién que se tiene de hacer la obra como si ¢l
teatro estuviera lleno, para no echar a los que nos favo-
recen viniendo”. Se representaba la revista de Guerrero
Allo Hollywood, pero Madrid no debia estar ya para
espectiaculos. Lamentablemente no se han conservado
las hojas de taquilla de esos trigicos meses de 1936,
aunque el taquillaje quiza no difinera demasiado del de
los meses subsiguientes al término de la contienda, de
cuyas hojas diarias si disponemos: Guerrero, siempre
animoso, se apresurd a reabrir las puertas del Coliseum,
a mayor divertimento de los 6 espectadores que acudie-
ron el jueves 12 de octubre del 39, los 3 cuyas entradas
componen el billetaje del jueves 21 de septiembre o los
idos! que contemplaron la funcién del Coliseum el vier-
nes 29 de septiembre de 1939, pagando religiosamente
las siete pesetas de su butaca con lo que la magra recau-
dacién fue aquel dia de pesetas 14 (en el magno Coli-
seum capaz de cubrir 804 butacas de patio, 6 palcos, 38
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Cubierta de la caja de cuatro discos de 78 r.p.m. editada por discos Iberia con los principales nimeros de la zarzuela La fama del tartanero (1944)

delanteras de entresuelo, 376 sillones de entresuelo, 56
delanteras de principal y 258 butacas de principal). Difi-
ciles meses, aunque la sitvacién no tardaria en normali-
zarla un pablico madrilefio deseoso de que le hicieran
olvidar penurias.

Documentacion tan valiosa como los planos origina-
les del singular Coliseum®, que goza hoy de la mixima
proteccion por parte del municipio, construido en 1933
por iniciativa de Jacinto Guerrero, segin proyecto de
Pedro Muguruza y Casto Fermnandez-Shaw, Se le doté de
una gran sala de especticulos de enorme boveda, espe-
cialmente cuidada en cuanto a la acastica y equipada con
los mas avanzados recursos téenicos de la época: tene-
mos por cjemplo los croquis téenicos del espectacular
monta-orquesta hidriulico, capaz de hacer subir y bajar a
la orquesta completa durante las representaciones. El edi-
ficio se planed seguin los cinones de los rascacielos de la
€poca, algo inhabitual en la Espana de los treinta, y
posee una fachada en la que destacan los pilares de hor-
migoén visto de la estructura, que dotan al conjunto de
una peculiar mezcla de austendad racionalista y rasgos
ant-decd. Se conservan también contratos de obra y pre-
supuestos de muchos de los aspectos que implicé tama-
fa empresa, como el contrato por pesetas 12,750 del ano
1932 a que ascendi6 la instalacion de un telén metilico
corta-fuegos, medida hecha obligatoria tras el luctuoso
incendio que acabé con el Teatro Novedades el 23 de
septiembre de 1928, cobrindose numerosas victimas.



Critica de la época

En cuanto a las criticas en la prensa diaria a los nume-
rosos estrenos de obras de Guerrero, compiladas en
copioso dosier, proporcionan un sinnimero de datos
sobre fechas de estreno, reparto, nimeros musicales.
ademis de informarmos sobre la acogida que cada obra
tvo en su dia, informacién a valorar con precaucién, ya
que los criticos se revelan a veces tan subjetivos antano
como hogano: es bien conocida la jugosa anécdota que
refiere Antonio Fernandez-Cid® sobre ¢l critico que a iz
del estreno de El buésped del sevillano se lamentaba en
estos terminos: “Los autores han tenido el atrevimiento de
sacar a escena a Cervantes. Y lo peor es que le hacen
hablar en prosa pedestre y en verso ramplon”. Ignoraba
obviamente el critico la circunstancia de que el texto del
personaje de Cervantes habia sido compuesto por los
libretistas (Luca de Tena y Reoyo) enteramente utilizando
parrafos de La ilustre fregona y Don Quijote, 1o que aca-
rred la bienhumorada vindicacion de Juan Ignacio Luca
de Tena intitulada: “Para defender a un ausente”. Mas ati-
nado se mostré el critico de Blanco y Negro que tras el
estreno de La rosa del azafran escribia: “El maestro Gue-
rrero ha compuesto una de sus mis bellas partituras, aca-
so la mejor y, desde luego, la mis meditada y trabada de
cuantas brotaron de su pentagrama. Porque Guerrero,
cenero siempre en la melodia, facil y gracioso en la factu-
ra, ha seguido y conseguido, ademas, en su tdltima zar-
zuela, una linea equilibrada, unida y continua, sin detri-
mento alguno de sus peculiansimas y excepcionales con-
diciones; antes bien, apoyando y enriqueciendo éstas”.

Y, como no, las fotografias de época, cada vez mis
valoradas. Insustituible para contextualizar la figura de
Guerrero y la escena madrilena de la época es la colec-
cion privada de D. Juan Gonzilez Guerrero, sobrino del
maestro, compuesta de varios cientos de fotografias en
proceso de digitalizacion. Sorprenden hoy por su profu-
sion los retratos: decenas y decenas de retratos de estu-
dio tomados desde su juventud a su postrer madurez, de
cada uno de los cuales suelen aparecer bastantes copias
destinadas otrora a ser repartidas con su correspondiente
dedicatoria carinosa entre la pléyade de simpatizantes
del extremadamente popular maestro de Ajofrin; o los
revelados como card-photo, con el reverso impreso para
ser enviados como tarjeta postal. Retratos en muchas
ocasiones de calidad, de bien conrtrastado blanco y
negro, como los numerosos realizados por Alfonso San-
chez Portela, el conocido “Alfonso”, cuya esposa era
pariente de Jacinto. De menor calidad técnica, pero
mucho mds reveladoras y entrafables resultan las tam-
bién numerosas instantineas del maestro en mil y un
momentos de su azarosa vida de compositor, hombre de
teatro, concejal, presidente de la SGAE. .. a través de la
que vemos desfilar familiares, amigos, colaboradores,
actores y vedettes en abigarrado tutilimundi. El “todo
Madnd" de la época, dvido de posar para la histona. La
vida de Jacinto Guerrero en imiagenes, de su primer
“posado” hacia 1901, con cinco o seis anos de edad,
acompanado de una impagable Banda Popular de Ajo-
frin dirigida por su padre, a las impresionantes imdgenes
de la comitiva que acompané su altimo viaje hasta el
cementerio de la Almudena, con la Gran Via madrilena
colapsada por una multitud ingente. De interés singular
son las fotografias de los estrenos de muchas de las
obras de Guerrero: si las grabaciones en discos de piza-
rra constituyen el testimonio sonoro de una época de la
zarzuela, estas fotografias nos han congelado retazos de
su realidad escénica. Decorados de cantén pintado, inge-
nuos @ nuestro mirar, pero que atestiguan un publico
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mas predispuesto y una escenografia menos agobiada
por la competencia de otros medios audiovisuales.
Esmerados los vestuanos, deliciosamente demode, y exa-
gerados a nuestros 0jos los maquillajes tras los que se
ocultaban actores de raza.

En suma, una multiplicidad de manifestaciones docu-
mentales que atestiguan una insospechada variedad de
facetas cuya contemplacion global puede proporcionar al
aficionado o al investigador la perspectiva que se precisa
para un acercamiento mis cabal al mundo de la zarzuela.

Julio Igualador Osoro
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Musica impresa

El buésped del sevillano. zarzuela en dos acos / libreto Juan
Ignacio Luca de Tena, Enrigque Reoyo. Ed. critica a cargo de
Jesus Villa Rojo. Madrid: 1ICCMU, D. L. 1995, (Masica hispana; 9),

La monteria: zarzuela en dos actos / libreto José Ramos
Martin. Ed. entica a cargo de Benito Lauret. Mudnd: 1CCMU, D.
L. 1995, (Musica hispana: 10),

DISCOGRAFIA

Zarzuela

Las mejores grabaciones modemas de las zarzuelas de Gue-
rrero y, sobre todo, las mejores ediciones, acompanadas de
argumento y cantables, son las recogidas en:

Los gavilanes: zarzuela en tres actos, divididos en cinco
cuadros en prosa / libreto de José Ramos Martin., Madrid: BMG
Ariola, D. L. 1995, (RCA Classics) 74321 33032 2.

La monteria: zarzuela en dos actos, dividido ¢l segundo en
tres cuadros, en verso y prosa / libreto de José Ramos Martin,
Madrid: BMG Ariola, D. L. 1995 (RCA Classics) 74321 33030 2.

La rosa del azafran: zarzuela en dos actos y seis cuadros,
en prosa y verso, inspirada en una obra clasica / libreto de
Federnico Romero y Guillermo Fernandez Shaw, Madrid: BMG
Anola, D. L. 1995 (RCA Classics) 74321 33031 2,

El buésped del sevillano. zarzuela en dos actos, dividido el
segundo en dos cuadros / libreto de Enrique Reoyo y Juan
Ignacio Luca de Tena, La alsaciana: zarzuela en un acto, divi
dido en dos cuadros / libreto de José Ramos Martin. Madrid:
BMG Anola, D. L. 1995 (RCA Clussics) 74321 33034 2

La fama del tartanere: zarzuela en tres actos, el tercero
dividido en dos cuadros en prosa y verso / libreto de Luis Man
zano y Manuel de Géngora. Madrid: BMG Ariola, D. L. 1995
(RCA Classics) 74321 33033 2

El canastillo de fresas: zarzuela en siete cuadros y una evo-
cacion, distribuidos en dos actos / libreto de Guillermo y Rafa-
el Ferniandez Shaw. Madrid: BMG Ariola, 1995 (RCA Classics)
74321 33841 2
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Buenas grabaciones modemas, aunque con mucho menor
aparito editorial, estin recogidas en:

La rasa del azafran / texto de Federico Romero v Guillermo
Femnindez Shaw; musica de Jacinto Guerrero. Gigantes y cabe-
2udns / texto de Miguel Echegaray; musica de Manuel Femiandez
Caballero. Madrid: EMI, 2000. (Zarzuela) EMI 7243 574155 2 1.

Los gavilanes / texto de José Ramos Martin; musica de
Jacinto Guerrero. Madnd: EMI, 2000, (Zarzuela) EMI 7243 5
74154 2 2,

£l buésped del sevillano / texto de Juan Ignacio Luca de
Tena y Enrique Reoyo, misica de Jacinto Guerrero. Madrid
EMI, 2000, {(Zarzuela) EMI 7243 5 74214 2 3.

También resefable por su calidad, interpretada entre otros
por Alfredo Kraus y dirigida por Enrique Garcia Asensio, es:

El buesped del sevillano: zarzuela en dos actos / letra, J. 1
Luca de Tena y E. Reoyo, musica, Jacinto Guerrero. Madrid
Carillon, 1987, CD CAL 24.

Las grabaciones de época de zarzuelas de Guerrero han
sido recogidas en buena parte, en ediciones suficientemente
informativas en: Blue Moon Serie Lirica: BMCD 7504, 7512,
7514, 7527, 7532, 7538, 7540 y 7541, Barcelona, 1996-2000.

También es resenable por fa calidad de la restauracion digital
del sonido la grabacion de la zarzuela B ama editada en: Homo-
kord HCOO1. Sevilla, 1997. Asimismo destacable por su cuidada
edicidn es la grabacion de Las gavilanes recogida en: Aria recor-
ding 1015, Barcelona, 1997 (Les nostres veus retrobades; 9),

Por su valor documental, merecen mencion los cuatro
numeros del maestro Guerrero que llegd a grabar el tenor ara-
gonés Miguel Fleta, recogidos en los vols, 2 v 3 de sus graba-
ciones completas: Barcelona: Blue moon, 1998. BMCD 75202
(vol. 2, que contiene Flor roja de Los gavilanes y la cancion Mi
viefa) y BMCD 75203 (vol. 3, que contene Flel espada triunfa-
dora y Mujer de los negros ojos de El buésped del sevillano)

Revista

En ¢l caso de la revista musical, las grabaciones de época -
practicamente las Gnicas existentes- se encuentran recopiladas
en la sene de Sonifolk La revista musical espariola, vols. 4-13,
Sonifolk 20124-20129 v 20133-20136. Madrid, 1999; entre los 35
titulos se encuentran algunos como La blanca doble, Cinco
minutos nada menos, El sobre verde, La orgia dorada. etc.

Arreglos para banda

A cargo de la Banda Sinfonica Munmicipal de Madnd dingida
por Enrique Garcia Asensio, y recogiendo tanto pasajes de zar-
zuela como de revista, tenemos:

Homenaje a Jacinto Guerreraee 1895-1995. Madrnid: RTVE
Muisica, 1995 RTVE Musica 65073,




Cubierta de la primera
edicion del libreto de la
revista

La orgia dorada (1928)

NOTAS:

El interesado puede consultar: Emilio Casares Rodicio y
Belén Pérez Castillo: “Bibliografia sistemaitica de la zarzuela
Cuadernos de musica theroamericana. Vols, 2-3, 1996-1997, pp
543-565

! Tarea que tendrd su traduccion documental en la corres
pondiente guia y catilogo de este fondo como instrumento de
localizacion, que tendrd su complemento en la proxima edicion
de un repertorio que recoja toda la produccion musical de
Jacinto Guerrero, como imprescindible instrumento de identifi
cacion

' Josefina Carabias: Fl maestro Guerrero fue asf. Madrid
Biblioteca nueva; Fundacién Jacinto ¢ Inocencio Guerrero, D. |
2001

* A este respecto, vid.: Jorge de Persia: “El patnmonio musi-
cal: los archivos familiares (1898-1936)", El patrimonio musical
los archivos familiares (1898-1936). Trujillo (Ciceres): Edicio-
nes de la Cona; Fundacion Xavier de Salas, 1997, (Cuademos de
trabajo; n® 4), pp. 5-40

b chn)dug(l( mnes de numerosas cubiertas de musica impresa
a lo largo de todo el periodo de vigencia de la zarzuela se ofre-
cen en: Emilio Casares Rodicio: Historia grifica de la zarzuela
musicas para ver. Madnid: ICCMU, D. L. 1999, (Masica hispana
Serie grifica). Antonio Alvarez Canibano: Imdgenes para la liri-
ca: el teatro musical espaniol a través de la estampa 1850-1936
Madrid: ICCMU, D. L. 1995. (Mdsica hispana. Serie grifica)

* Antonio Gallego: “Guerrero en el ‘Pianola’ o La cresta de la
ola®, Jacinto Guerrero de la zarzuela a la revista. Madrid
SGAE, D. L. 1995, pp. 125-149

' José Luis Garcia del Busto: “Una muestra del ane leve y
sonriente del maestro Jacinto Guerrero, a los 100 anos de su
nacimiento”. En el programa de mano del Conciento-homenaje
Jacinto Guerrero: homenaje en el centenario de su nacimiento,
Madrid: Fundacion Jacinto e Inocencio Guerrero; SGAE, 1995

* Sobre el edificio Coliseum, vid.: Pedro Navascués: “El Coli
seum, palacio del especticulo”, Jacinto Guerrero: de la zarzuela
a la revista. Madrid: SGAE, 1995, pp. 89-101

* Antonio Ferndndez-Cid: El maestro Jacinto Guervero y su
estela. Madrid: Fundacion Jacinto ¢ Inocencio Guerrero, D, L
1994, pp. 76-77

“ La bibliografia-discografia que se adjunta no es la utilizada
para la elaboracion del arnticulo, que en buena parte se ha ido
resenando en estas notas, sino una sucinta seleccion de los titu-
los mis representativos y sobre rodo los que el lector puede
encontrar sin excesivas dificultades, sobre la vida vy obra de
Guerrero (Bibliografia) v de las mejores grabaciones en CD asi-
mismo localizables (Discogratia)

JACINTO GUERRERO
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